 Prof univ dr IULIAN BOLDEA POETICA SI CRITICA LITERARA 2008 Critica literara si teoria valorilor Critica literara este o activitate aplicata la opera literara pe care o analizeaza, o comenteaza, o caracterizeaza si o valorizeaza mai ales sub unghi estetic Critica literara se afla în strânsa relatie cu teoria literara (ca studiu al criteriilor si principiilor literaturii) si cu istoria literaturii (care cerceteaza literatura sub unghiul dezvoltarii ei istorice) Critica literara descopera si interpreteaza structura operelor literare, definind-o în esenta ei, elucideaza sensurile si semnificatiile ei, intentionalitatea si finalitatea sa originara Totodata, critica literara integreaza opera într-un sistem de relatii cu alte opere, stabilind diverse conditionari ale ei, cadrul ei de referinta, reconstituind-o ca pe un univers autonom Critica literara apreciaza operele sub unghi axiologic, descoperind valorile si scaderile ei, prin intermediul discernamântului critic si al judecarii de valori Operele literare sunt considerate ca structuri axiologice complexe, valorile etice, sociale etc fiind mediate prin criteriul estetic Intentionalitatea critica este dublu fundamentata antropologic si axiologic Punctul de plecare al procesului de valorizare critica trebuie cautat în structura valorilor artei ca produse finite care au capatat o existenta prin functionarea societatii Actul critic descopera si nu creeaza valoarea, delimitând valoarea de non-valoare Termenul de critica literara este semnalat pentru prima oara de Scaliger în 1580 Cu toate acestea, o activitate critica apare de fapt odata cu creatia literara Din antichitate si pâna în timpul Renasterii nu exista limite precise între critica literara si arta poetica Elementele de critica literara apar în dialogul Ion al lui Platon, ce contine reflectii despre Iliada), în Poetica lui Aristotel sau în Tratatul despre sublim Cu toate acestea, umanismul renascentist si clasicismul vor oferi conditiile unor preocupari critice specifice: Hypercriticus de Scaliger, Art practique de Boileau etc În sec XVIII, obiectivele, metodele si functiile criticii literare se diversifica, constiinta critica dobândeste o acuitate noua, fiind marcata de criza ce opune si anticii si modernii (în clasicism) sau de doctrina clasica si preromantica În secolul al XIX-lea, critica romantica (Tieck, Schlegel) si cea postromantica (Baudelaire) prefigura critica moderna, care devine, prin asimilare unor metode stiintifice o disciplina cu statut propriu, reprezentata de Sainte-Beuve, H Taine, Francesco de Sanctis, John Ruskin etc La începutul secolului XX se contureaza doua directii fundamentale în critica contemporana: a) o prima directie care declara inutila analiza metodica a operei literare, considerând opera ca o entitate, ce nu se releveaza decât partial intuitiei critice Unii critici ai secolului XX atribuie astfel criticii unicul rol al sugerarii inefabilului creatiei literare b) a doua directie, mai importanta, considera opera literara ca un dat cognoscibil, reductibil prin diverse metode de cunoastere rationala Dupa perspectiva filosofica si a metodologiei aplicate se pot distinge mai multe curente si scoli în critica contemporana: a) critica structuralista (formalistii rusi: Tomasevski, Sklovski, R Jakobson, R Barthes, S Doubrovski, grupul de la "Tel Quel", structuralismul genetic - L Goldmann) b) Critica psihanalitica (Bachelard) c) Psihocritica - Cl Mauron d) Critica tematista: G Poulet, J P Richard, J Starobinski e) Critica stilistica: Leo Spitzer, T Vianu În Conceptele criticii, R Wellek distinge mai multe curente în critica literara contemporana: a) critica de orientare lingvistica (Vossler, Spitzer, Auerbach, Damaso Alonso) b) critica antropologica si mitica (Northrop Frye) c) critica existentialista (Sartre, Poulet, Blanchot) Se pot distinge si unele modalitati eclectice (Thibaudet, de Raymond, A Beguin), dupa cum au existat scriitori care si-au exercitat si talentul critic (Valery, T S Eliot, E Pound) În evolutia finalitatilor si metodelor criticii se pot observa mai multe forme de manifestare Astfel, în Renastere se manifesta critica filologica (critica de text), în timp ce în secolul XVII se afirma critica normativa (care impunea spre imitatie modelele literaturii antice, aplicând un întreg sistem de norme etc ) Din secolul XVIII critica foloseste o alta metoda, facând din din sentiment singurul criteriu de apreciere a literaturii si artei În secolul al XIX-lea se produce maturizarea critica Aceasta maturizare porneste de la considerarea operelor literare ca un produs al scriitorului, de aceea, criticul trebuie sa cunoasca personalitatea scriitorului, ca si raporturile lui cu epoca Un reprezentant important al criticii biografice este Sainte-Beuve, care considera critica literara o "stiinta a spiritelor" O data cu H Taine, critica literara devine o critica explicativa, care stabileste ca atât personalitatea scriitorului cât si opera creata sunt produse ale societatii, fiind determinate în mod necesar de unii factori, precum mediul, momentul si rasa, prin cunoasterea carora putând fi explicata în mod stiintific opera La sfârsitul secolului XIX, critica literara se orienteaza spre relativism, absolutizându-se subiectivismul criticului si ajungându-se la critica impresionista Principalele forme ale criticii sunt recenzia, articolul, cronica, studiul, eseul, monografia critica, comentariul etc Principalii reprezentanti ai criticii literare românesti sunt: T Maior, C Dobrogeanu-Gherea, N Iorga, G Ibraileanu, O Densus, M Dragomir, D Carac, P Zarifopol, E Lovin, P Constantin, T Vianu, Perpess, de Ralea, S Ciocul, Vl Streiu, G Calinescu Modalitatile criticii presupun câteva conditii esentiale: a) disponibilitatea operei literare, caracterul ei în permanenta "deschis" b) pluralitatea perspectivelor posibile asupra operei c) comunicabilitatea impresiilor si institutiilor conceptuale ale criticii Critica literara si-a obtinut relevanta metodologica prin exercitarea mai multor functii: a) functia teoretica (observatiile si analizele critice devin criterii de apreciere a fenomenului literar) b) functia practica (critica constituie un ferment al creatiei literare, un ghid în practica scrisului, confera modele indirecte); c) functia sociala (contribuie la formarea gustului si a opiniei publice) Formele criticii literare sunt strâns legate de capacitatea acestei discipline de a putea investiga în mod corect si adecvat universul imaginar si formal al operei literare Aceste forme sunt: a) articolul (lat articulus - articulatie) este o forma a disertatiei ce consta în tratarea unei teme literare Articolul este un tot unitar si distinct, ce implica o cunoastere aprofundata a materiei tratate, claritate în expunerea ideilor, stringenta logica a argumentelor, sinceritatea opiniilor, evitarea excesului de date etc Unele articole însumeaza calitati proprii tehnicii si maiestriei literare (asa sunt, de pilda, articolele lui I L Caragiale, T Arghezi, N D Cocea, Geo Bogza) b) cronica literara este o forma a disertatiei, denumita asa datorita aparitiei sale periodice (zilnic, saptamânal, lunar) în paginile revistelor Cronica literara consta în relatarea si comentarea celor mai recente aparitii editoriale Cronica literara realizeaza o privire globala a operelor în discutie, procedând si la o sumara analiza, concluzia cronicii alcatuindu-se dintr-o judecata axiologica Aceasta specie a fost cultivata în literatura româna de Pompiliu Cosntantinescu, George Calinescu, Vladimir Streinu, Nicolae Manolescu s a c) recenzia reprezinta o analiza, o dare de seama critica asupra unei carti literare sau stiintifice Într-o recenzie criticii aplica propriile priviri estimative la miscarea si evolutia literaturii contemporane Concisa, fara a avea întinderea unui studiu, recenzia are ca scop informarea cititorilor asupra lucrarii respective, scotându-se în evidenta meritele sau scaderile acesteia Recenzia implica, din partea recenzentului pregatire profesionala, documentare, acuitate critica si obiectivitate Oglindind structura si stilul unei opere literare, recenzia este cea mai obiectiva forma a criticii literare d) eseul - e o forma de notatie a unor observatii personale, cu caracter reflexiv, în care se aduc, cu o deplina libertate de miscare spirituala, sugestii de cunoastere pe teme diverse Eseul se releva ca un exercitiu critic nesistematic prin excelenta Eseul se afla la interferenta filosofiei cu literatura Montaigne l-a definit ca un jurnal de moralist În acceptiunea sa cea mai proprie, eseul se caracterizeaza printr-un demers digresiv si tinuta paradoxala Eseul literar are o forma eminamente deschisa, fiind socotit o opera de personalitate Trasaturile eseului sunt: subiectivitatea, ineditul si originalitatea punctului de vedere, înlaturarea documentarii si eruditiei În literatura româna cele mai cunoscute volume de eseuri sunt Pseudokinegetikos de Odobescu, Scrieri din trecut de M Ralea, Ulyse de G Calinescu, Eseuri, de N Tertulien În literatura universala s-au remarcat Montaigne, cu Eseuri-le sale, Montesquieu, cu Eseu asupra moravurilor etc e) monografia reprezinta un studiu de profunzime în care se trateaza, amanuntit si în întregime sub toate aspectele, o problema din domeniul artei sau literaturii Dupa continut monografiile pot fi: literare (Viata lui Mihai Eminescu de C Calinescu), istorice, sociologice etc Într-o monografie intereseaza atât cercetarea documentelor cât si o interpretare completa si originala a lor Monografia este cea mai pretentioasa forma critica, implicând din partea autorului nu numai eruditia dar si o viziune critica, în masura sa valorifice toate aspectele vietii unui scriitor sau a operelor sale Monografiile critice se refera fie la viata si opera unui scriitor, la un curent literar sau la destinul unui geniu Un exemplu foarte elocvent este monografia lui E Lovinescu intitulata Titu Maiorescu si contemporanii lui Pe lânga rigoarea stiintifica, monografiile trezesc interesul si prin unele calitati artistice precum prezenta unor naratiuni organizate epic, insertia unor portrete individualizate sau a unor caracterizari evocatoare Poetica si valoarea estetica Poetica este o disciplina consacrata faptului literar, pe care îl studiaza în implicatiile sale teoretice Poetica este o stiinta interdisciplinara care s-a constituit din interferenta lingvisticii si criticii literare aplicate la textul literar, considerat ca limbaj Poetica moderna nu se confunda cu stilistica (disciplina a expresivitatii stilului) pentru ca se constituie ca o descriere de structuri verbale, de contexte de opere literare întregi, pe când stilistica studiaza operele doar ca unitati verbale ale operelor (cuvinte, fraza etc ) Poetica a fost constituita prin adoptarea metodelor lingvisticii, obiectivul poeticii ca ramura a lingvisticii fiind studiul raporturilor dintre functia poetica si celelalte functii ale limbajului Noua directie a poeticii conturata prin studiile aplicate ale formalismului rus (R Jakobson,B Tomasevski, V Sklovski) si prin lucrarile noii critici americane (Brooks) Poetica se constituie astfel ca o disciplina cu totul aplicativa, lipsita de ambitii ori finalitati normative, ca o descriere de structuri verbale literare Normele externe, ca si intentiile expresive ale textului sunt puse între paranteze de cercetatorii poeticii Poetica se ocupa nu de microunitatile verbale (ca stilistica), ci de macrounitatile structurale În deceniul sapte al secolului XX se poate remarca o interferenta între studiile de poetica si cele de semiotica literara Poetica devine pentru semiotician un metalimbaj, un limbaj care are ca obiectiv limbajul însusi Se întreprind astfel unele analize concrete, pornindu-se de la diferentierea pe care o face Roman Jakobson între functia de comunicare a limbajului, orientata spre semnificatie si functia sa poetica orientata spre semn Poetica moderna studiaza structurile poematice A aparut o poetica a prozei (Tz Todorov) o gramatica a poeziei (R Jakobson), o poetica a subiectelor (A Veselovski) etc Poetica moderna s-a dezvoltat dupa al doilea razboi mondial datorita progresului înregistrat de structuralism, fiind considerata o faza moderna a criticii de limbaj Poetica moderna si-a constituit o serie de procedee si metode care îi permit sa descrie legaturile dintre semnificant si semnificat, dar si corelatiile specifice stabilite între ele de opera poetica Teoria valorilor si structuralismul Structuralismul desemneaza o orientare metodologica ce are în vedere depistarea "structurilor" în domeniul cunoasterii Aplicarea cercetarii la nivelul structurii înseamna studierea obiectului si nu a cauzei, a prezentei sale si nu a devenirii sau transformarii sale Termenul de structura (lat structura - constructie) este folosit în sens modern pentru prima data de Kant În secolul XIX termenul de structura este folosit mai ales în stiinte (mineralogie, chimie, psihologie), fiind pus în opozitie cu functia, marcându-se astfel relatia static-dinamic În filosofie si psihologie structura este folosit pentru prima data de Wilhelm Dilthey în Idei cu privire la o psihologie descriptiva (1894) Utilizat în stiinte diferite, termenul de structura are doua acceptiuni mai importante: Gestalt, prin care structura tinde spre ideea de organism ce presupune colaborarea intima a partilor întregului si Pattern (tipar), termen care sugereaza ideea de schema, de mecanism, de retea interna a partilor întregului În lingvistica, termenul este folosit în 1916 de Ferdinand de Saussure, care revolutioneaza cercetarea lingvistica prin ideea limbii ca sistem si prin analiza semnului Nota de structura va fi modificata de alti cercetatori, fiind preluata apoi de antopologi (Cl Lévi-Strauss), filosof cult (Michel Foncault), de axiologie, de psihologie (Jacques Lacan) de economisti politici (L Althusser), de critici literari (Barthes, Lucien Goldmann) Prin utilizarea modelelor lingvistice structuraliste în analiza stilistica, termenul de structura a patruns si în critica si teoria literaturii, opera literara fiind înteleasa ca structura Întinderea exclusiva a obiectului în sine, însotita de neglijarea aspectului dinamic al realitatii a dus la apropierea structuralismului de neopozitivism Prima încercare de aliniere a cercetarii literare la metodele lingvisticii o reprezinta formalismul rus (Victor Sklovski Roman Jakobson, Tânianov, B Tomasevski), care vizeaza transformarea analizei literare într-o metoda stiintifica O orientare structuralista importanta este Scoala de la Praga (Jan Mukarovsky) care înlatura dualismul forma-continut al formalistilor rusi si introduce simbolul, structura proprie criticii literare Totodata, reprezentantii acestei scoli impun ideea necesitatii studiului istoriei literaturii, înteleasa ca o structura modificata prin schimbarea elementelor ce o compun Structuralismul contine si o orientare americana (I A Richards, Critica poetica, W Empson, Sapte tipuri de ambiguitate), un structuralism stilistic german (Leo Spitzer, E Auerbach, Wolfang Karyser, Hugo Friedrich) Exista, de asemenea, o orientare textualista, de inspiratie structuralista (Damaso Alonso, Jean Rousset), structuralismul Noii critici franceze (R Barthes, G Genette, Jean Starobinski, J P Richard În critica literara româneasca pot fi gasite idei ce premerg structuralismul contemporan manifestate în lingvistica si în analize stilistice Un exemplu concludent de intuire a beneficiilor metodologice ale structuralismului îl reprezinta conceptia asupra structurii capodoperei si stilistica genurilor literare la Mihail Dragomirescu, analizele literare ale lui Dimitrie Caracostea, critica de sursa fenomenologica a lui Camil Petrescu din Noua structura si opera lui Marcel Proust, modelele de analiza stilistica ale lui T Vianu etc Structuralismul reprezinta astazi o expresie a confruntarilor de idei din lumea contemporana Cu toate acestea, reprosul fundamental ce se poate aduce structuralismului este acela ca în cercetarile de tip structuralist mesajul tinde sa dispara în fata limbajului, esenta tinde sa fie omisa ori estompata din cauza structurii, iar semnul sa se dizolve în beneficiul constructiei formale Viciul metodologic al structuralismului este acela al fetisizarii structurii, caci, neglijând geneza si functia istorica a structurii, metoda structuralista intra în conflict cu dialectica, cu adevarurile vietii Structuralismul a fost ilustrat cu rezultate de exceptie de catre Scoala formala rusa, o grupare lingvistica ce punea accentul pe expresia literara a operei literare, pe forma Reprezentantii cei mai importanti ai acestei grupari de sorginte structuralista sunt Victor Sklovski, Roman Jakobson, Iuri Tânianov, Boris Tomasenski În plan teoretic, reprezentantii Scolii formale ruse porneau de la ideea ca limbajul poeziei (al literaturii artistice în general) reprezinta un sistem de comunicare cu totul deosebit de cel constituit de limba comuna Calitatea distinctiva esentiala a fost definita prin termenul de ostrenenie (singularizarea, insolitarea) cuvântului, care face ca în limba poeziei cuvintele sa însemne cu totul altceva decât în limbajul curent Pornind de aici, reprezentantii Scolii formale au considerat ca singura sarcina adecvata a cercetarii literare este studierea procedeelor de realizare a formei, deoarece numai forma dinamica transforma materialului amorf într-o opera de arta Cercetarea literara are ca obiect, în viziunea acestor cercetatori, nu literatura, ci literaritatea Literaritatea desemneaza totalitatea procedeelor prin care materialul luat din viata (societate, economie, politica) devine opera de arta, i e literatura Prin intermediul literaritatii opozitia traditionala dintre continut si forma este reformulata ca opozitie dintre material si procedeu Formalistii identifica "materialul" cu realitatea nonverbalizata iar procedeul cu literatura însasi În momentul când este întocmita prin intermediul procedeului, literatura este forma distincta, capatând un statut autonom si opunându-se lumii exterioare Extinzându-si preocuparile si asupra istoriei literaturii, reprezentantii Scolii formale au fundamentat teoria evolutiei literare ca succesiune de sisteme, noile forme literare impunându-se nu pentru a exprima un continut nou, ci pentru ca cele vechi îsi pierd valabilitatea artistica Cu timpul, preocuparile Scolii formale s-au diversificat reprezentantii ei afirmându-se prin lucrari fundamentale ca Teoria prozei de V Sklovski si Poetica de B Tomasevski În aceste lucrari, operele literare sunt abordate ca o unitate complexa de relatii si elemente functionale, ca structuri de gen deosebite, distincte Sunt elaborate, sub îndrumarea si la initiativa reprezentantilor Scolii formale ruse, mai multe teorii de o mare însemnatate: 1 Teoria subiectului, conform careia trebuie sa se opereze o distinctie neta între subiect ("modul în care cititorul a luat cunostinta de cele întâmplate" într-o opera epica) si fabula ("ceea ce s-a petrecut efectiv") Formalistii rusi au subliniat caracterul original, creator de conventie artistica al subiectului, caci în realitate nu exista decât un numar limitat de situatii esentiale de viata care se combina la nesfârsit Fabula presupune o legatura cauzal-temporala între temele expresive 2 Teoria situatiilor de motivatii, denumeste îndreptatirea introducerii unui motiv, într-o opera literara, Tomasevski (în Teoria literaturii) clasifica motivatiile astfel: a motivatia compozitionala, al carei principiu consta în economia si oportunitatea motivelor; b motivatia realista, care consta în sentimentul veridicitatii evenimentelor reprezentate estetic În virtutea unei astfel de motivatii, orice motiv trebuie introdus într-o anume situatie ca unul probabil, veridic c motivatia estetica, ce justifica estetic introducerea fiecarui motiv 3 Teoria ritmului în poezie, a artei ca sistem de semne etc Lucrarile de maturitate ale reprezentantilor formalismului rus au condus la recunoasterea acestora ca precursori ai structuralismului si semioticii Desi li s-a reprosat interesul slab pentru continut, pentru aspectele ideologice, reprezentantii Scolii formale ruse au contribuit în mod decisiv la dezvoltarea criticii si poeticii, întelegând opera ca realitate autonoma, desprinsa de orice ingerinte extraestetice Semiotica si axiologia Semiotica sau semiologia (gr semion-semn; logos-vorbire) desemneaza stiinta ce studiaza functia semnelor în viata sociala Termenul a fost introdus de F de Saussure în Cours de ligvistique generale (1916) pentru a desemna o stiinta a semnelor, în care lingvistica si semantica nu erau decât parti componente Orice domeniu cercetat ca un sistem de semne ce exprima idei constituie o ramura a semioticii (literatura, limba, miturile, folclorul, muzica, moda etc ) Aceste sisteme de semne alcatuiesc diverse structuri carora le sunt aplicate descrieri semiotice Astazi prin termenul de semiotica (impus mai ales prin lucrarile lui Peirce si Morris) întelegem stiinta care se ocupa cu studiul general al semnelor, indiferent de natura acestora Semnele sunt studiate din trei perspective: a perspectiva pragmatica (relatia semn-om) b perspectiva semantica (relatia semnificat-semnificant) c perspectiva sintactica (relatia dintre semne) Importanta metodelor lingvistice în semiotica provine din cercetarea sistemelor de semne ale limbilor nationale ca principale forme de comunicare Semiotica utilizeaza terminologia lingvisticii structurale S-a observat ca oricare ar fi obiectul semn (gest, sunet, imagine) el nu e accesibil cunoasterii decât prin intermediul limbii Semiotica este utilizata pentru a se gasi "adevarul" (Barthes) dovedindu-se astfel ca nu lingvistica este o parte a semioticii, ci semiotica este o parte a lingvisticii, acea parte care va "studia marile unitati semnificante ale discursului" Semiotica este, asadar, o formalizare, o producere de modele, de sisteme formale a caror structura este analoaga sau izomorfa structurii sistemului studiat Semiotica se serveste de modele lingvistice, matematice si logice pe care le aplica practicii semnificantilor pe care-i studiaza Problematica semiotica actuala este de a continua formalizarea sistemelor semiotice din punct de vedere al comunicarii, privita ca un proces de elaborare a sensului, anterioar transmiterii semnului Sunt posibile doua cai de dezvoltare a semioticii: a cercetarea aspectului masurabil, reprezentabil al sistemului semnificant (în arta, estetica numerica a lui Marx Bense); b construirea unei noi problematici stiintifice, care introduce un nou concept: productia transformatoare anterioara comunicarii si schimbului de sens Cercetarile recente acorda atentie interpretarii artei ca sistem de semne, punându-se în evidenta nivelele fenomenelor estetice care functioneaza sintetic (universul social, axiologic, semantic) Practica sociala (economie, moravuri, arta etc ) e înteleasa si ea ca un sistem semnificant, structurat ca un limbaj, astfel încât orice practica poate fi studiata stiintific pe baza unui model secundar Literatura este considerata ca o practica semiotica particulara, ce are avantajul de a face mai usor sesizabila producerea sensurilor Introdus de Saussure, conceptul de semn desemneaza un element perceptibil prin simturi care reprezinta, indica sau exprima ceva diferit de sine însusi În Cursul de lingvistica generala, Saussure defineste semnul ca pe o entitate psihica cu doua fatete,care uneste nu un lucru cu un nume, ci un concept si o imagine acustica Saussure scrie urmatoarele: "propunem sa pastram cuvântul semn pentru a desemna totalul si sa înlocuim conceptul si imaginea acustica, respectiv prin semnificat si semnificant" Din aceste asertiuni se va naste teoria moderna a semnului, definit ca entitate ce poate deveni sensibila (semnificantul), marcând, pentru un grup definit, o absenta, aceea a semnificantului Între cele doua componente ale Semnului se stabileste o relatie de semnificare Semnul este întotdeauna institutional si conventional, în sensul ca el nu exista decât pentru grupul delimitat care îl foloseste F de Saussure a mai accentuat si caracterul arbitrar al Semnului ca si caracterul linear al semnificantului, deoarece sunetele vorbirii nu pot exista decât în succesiune Când lingvistica, devenita stiinta-pilot, a început sa-si impuna terminologia ei criticii si teoriei literare, opera de arta a fost echivalata cu Semnul, expresia ei corecta cu semnificantul, iar continutul de idei - cu semnificatul Prin constituirea poeticii, ca disciplina de interferenta dintre lingvistica si critica, opera a început sa fie considerata o realitate autonoma, semnificând nu în raport cu o alta realitate preexistenta, ci cu celelalte valori - semne de care este legata într-un sistem, având un semnificat propriu, indiferent de referent (realitate lingvistica) În analiza contemporana a operei literare ca semn pot fi deosebite doua directii: a depasirea identificarii referent - semnificat, începând cu estetica lui Kant, pâna la directiile critice actuale: b studierea semnificatului nu în functie de referent, ci în functie de semnificantul lor Textului literar i se admite acum calitatea intrinseca de semn, înglobat într-un sistem de semne, criticul fiind interesat de modul intern de functionare a relatiilor semnificat-semnificant în opera si nu de impresia produsa de ea S Alexandrescu subliniaza ca "aici criticul întocmeste unica realitate a operei si paradoxal, singura neobservata în configuratiile teoretice, precedente: limbajul ( ) Ca atare, semnificantul, acest prag al semnificatului, poate fi trecut numai prin delimitarea lui într-o materie specifica, limba, ca vehicul al culturii careia îi apartine Critica devine poetica "(Introducerea în poetica moderna, în vol Poetica si stilistica) O alta acceptiune a semnului o aflam în receptarea critica Aici, opera devine pentru receptor numai semnificant G Genette a observat ca, daca scriitorul se defineste fata de universul exterior si fata de limbaj, criticul se defineste fata de un univers structurat de semne, care este opera Cu alte cuvinte, elementele semnificate devin semnificante si invers D Alonso observa ca "semnificantul este materia înregistrabila fizic, singura dificultate pe care o reprezinta este numarul aproape infinit al relatiilor pe care le implica ( ) Semnificantul nu este altceva decât propria noastra intuitie a poeziei ( ) Semnificantul nu este analizabil, nu este sesizabil, ci ramâne inefabil " Neoretorica în spatiul valorilor estetice Neoretorica este un curent al gândirii filosofico-lingvistice moderne care reia, dintr-o perspectiva noua, pluridisciplinara, teoria si tehnica limbajului ca mijloc de influenta a opiniei receptorului Daca în America reluarea retoricii s-a facut pornindu-se de la teoria comunicatiei, în Europa, interesul pentru retorica a fost revitalizat de cercetarile lingvistice Una dintre cele mai plauzibile si mai curpinzatoare definitii a retoricii este cea oferita de Grupul ?: "Retorica este cunoasterea procedeelor de limbaj specific literare Prin poetica întelegem cunoasterea exhaustiva a principiilor generale ale poeziei, întelegând poezia stricto-sensu, ca model al literaturii Retorica, studiu al structurilor formale, se prelungeste într-o transretorica, care este, cu siguranta, ceea ce se numea odinioara a doua retorica sau poetica Ei îi revine misiunea de a explica efectul si valoarea acestor cuvinte modificate pe care le rostesc poetii si mai întâi, misiunea de a determina ca procent de modificari este compatibil nu numai cu buna functionare a figurii, ci si cu acceptarea ei de catre constiinta estetica " (Grupul ?, Retorica generala) Reprezentanti cei mai semnificativi ai retoricii sunt Ch Perelman, I A Richards, New Criticism, R Barthes, G Genette, Tz Todorov Estetica, teoria literaturii, critica literara În stadiul actual se înregistreaza doua directii principale în teoria literaturii: a o disciplina teoretica asupra artei literaturii în sens larg (Stiinta artei) b o disciplina speciala ce reia vechea denumire de poetica Preocuparile de poetica se refera uneori la comunicarea versificata (R Jakobson: "analizarea versurilor cade în întregime în competenta poetica, iar aceasta, la rândul ei, poate fi definita ca o parte constitutiva a lingvisticii, care se ocupa de rapoartele dintre functiunea poetica si celelalte functiuni ale limbajului") În practica, însa, preocuparile poeticii tind sa se largeasca la folosirea literara a cuvântului, cercetata în strânsa dependenta de lingvistica Importanta cercetarilor si metodologiilor lingvistice pentru teoria literaturii este unanim recunoscuta astazi Pierre Francastel vorbeste de rolul de "stiinta-pilot" asumat de lingvisti Dupa R Jakobson, literatura nu are alt mijloc de comunicare decât cuvântul si orice fapt de literatura este un fapt de limba, ceea ce ar justifica crearea unei lingvistici speciale ("lingvistica poetica"), care în colaborare cu stilistica, sa cerceteze operele literare Cu toate acestea, unele aspecte ale fenomenului literar (dislocarea timpului în romanul contemporan, modurile de constructie discontinua, sau fenomenul de estompare a personajului literar ) nu sunt doar fapte de limba, ele trebuie cercetare si din alte perspective Raportul teoriei literaturii cu estetica este de la general la particular, caci relatiile stabilite de estetica prin generalizarea si sistematizarea experientei artistice se refera si la literatura, care ofera si ea puncte de plecare pentru generalizare Estetica generala studiaza functiile artei, raporturile dintre material si spiritual în arta, raporturile arta-societate, valoarea estetica Estetica literara (teoria literaturii) are ca obiect, pe de o parte, modul diferentiat în care aceste probleme generale se pun în literatura (compozitia operei literare, curente literare, procesul de creatie în literatura, problemele receptarii etc ) dar si, pe de alta parte, fapte proprii literaturii ca arta a cuvântului Relatia teorie literara /stiinta literara este mai nuantata S-ar parea ca teoria literara (cercetarea sistematica a faptelor de literatura) este echivalenta cu stiinta literara În realitate, stiinta literara are un sens mai larg ce cuprinde teoria literara, critica si istoria literara Rene Wellek subliniaza ca: "În studiul nostru special, distinctiile între teoria literara, critica literara si istoria literaturii sunt evident cele mai importante Este mai întâi distinctia între un concept despre literatura ca ordine simultana si un concept despre literatura care o considera în primul rând ca pe o serie de opere sistematizate în ordine cronologica si ca parte integranta dintr-un proces istoric Este apoi distinctia între cercetarea principiilor si criteriilor literaturii si cercetarea operelor literare concrete, fie ca le studiem separat, fie ca le studiem în succesiune cronologica Este potrivit sa atragem atentia asupra unor astfel de distinctii fie descriind ca teorie literara cercetarea principiilor literare, categoriile sale, criticile sale s a m d , fie diferentiat studiul operelor de arta concrete ca critica literara (fundamental conceputa static) sau ca istorie literara " (Wellek, Warren, Teoria literaturii) Teoria literaturii este diferentiata astfel, de istoria literara dupa criteriul opozitiei dintre sistematic si simultan pe de o parte si succesiv, istoric, pe de alta parte În acelasi timp, teoria literaturii devine o cercetare a principiilor, categoriilor, criteriilor literaturii, în timp ce istoria si critica literara se refera la operele concrete, în succesiune si procesualitate (în cazul istorie literare) sau static si separat (în cazul criticii literare) Teoria literaturii este de neconceput în afara istoriei Metodele istorice folosite cu functii si o optica proprie, sunt indispensabile, întrucât stabilirea de categorii, principii, relatii nu poate ignora fluctuatia, diversitatea, transformarea istorica Teoria literaturii porneste de la diversitatea simultana sau succesiva si construirea categoriilor si relatiilor care desemneaza continuitatea, evolutia, miscarea Astfel, nu se poate vorbi de stil literar fara a se confrunta, fara a se supune unei interpretari comparative diversitatea si evolutia istorica a stilurilor, sau nu se pot ignora formele diverse luate de curentele literare, înainte de a se propune o categorie de curent estetic viabila, sistematica Celalalt criteriu al diferentierii teoriei literaturii de critica si istorie literara este cel al raportului cu concretul, cu individualitatea operei literare În acest sens, orice constructie teoretica se sustine în masura în care pastreaza contactul cu diversitatea istorica sau simultana Teoretizarea pretinde o cunoastere minutioasa a concretului, referiri frecvente cu caracter ilustrativ Istoria si critica literara sunt însa tot timpul legate de concret, ele stabilind serii cronologice (în istoria literaturii) sau analizând si apreciind (în critica literara) operele individuale În acelasi timp, istoria si critica literara ordoneaza si valorifica faptele de literatura pe baza carora teoria îsi construieste conceptele si relatiile La rândul lor, aceste concepte si relatii sunt valorificate de istoria si critica literara Teoreticianul literar opereaza cu valori consacrate, cercetate prealabil de istoricul sau criticul literar Aceasta presupune ca teoria literaturii este implicit o disciplina axiologica În masura în care descrie în mod sistematic si clasifica fenomenele, în masura în care stabileste relatii între aceste fapte si fenomene estetice, teoria literaturii implica o atitudine stiintifica metodica Punerea în relatie poate duce la o schema generala, explicativa, trecând disciplina de la stadiul descriptiv si clasificator la cel explicativ Explicatia în teoria literaturii nu este pur rationala, pentru ca numarul si ponderea factorilor care au generat un fenomen sau o opera literara nu sunt exprimabile cu precizie totala Stadiul explicativ se pastreaza, într-un fel, si pe teritoriul probabilului, al ipotezelor Termenul de disciplina stiintifica aplicat teoriei literaturii implica un echilibru de atitudine si rigoare a formularilor, dar si o întelegere adecvata multipla a fenomenelor si relatiilor literare În strâns raport cu explicarea operei literare se afla evaluarea unei opere, a unui motiv sau fenomen literar Evaluarea este un moment indispensabil atât în critica, cât si în teoria literara Pe de alta parte, exista discipline aflate la frontierele teoriei literaturii cu alte stiinte: cu lingvistica, în cazul poeticii si al stilisticii, cu etnologia, în cazul folcloristicii În masura în care intervin metode sau preocupari estetice, stilistica poetica si folcloristica se integreaza în stiinta literaturii Astfel, în unele lucrari de stilistica a expresiei este prezenta teoretizarea (Vianu despre Problemele metaforei) dupa cum în alte lucrari de stilistica se practica si analiza critica Teoria literaturii este o disciplina care, preluând si valorificând efectul analitic si axiologic al istoriei si criticii literare, îmbogatita cu concepte si criterii noi de studiu, reuseste sa generalizeze aspectele concrete, stabilind legi generale, criterii si relatii ale fenomenelor literare Orice disciplina stiintifica cu obiect definit trebuie sa aiba metodele ei proprii de cercetare, însa ideea de metoda exclusiva este cu totul eronata, pentru ca exista între stiinte foarte diverse schimburi de metode adaptate la obiectul propriu (de exemplu, în biologie sunt utilizate formele chimice etc ) Interferentele cu alte discipline se traduc în teoria literara prin cunostintele variate pe care aceasta le solicita (cunostinte de estetica generala, de istorie universala, de istorie si teoria altor arte, de logica sau psihologie etc ) Principalele metode ale teoriei literaturii sunt: metoda lingvistica, istorica, comparata, sociologica, dar si metoda psihologica si logica Cercetarea textului literar comporta accente si procedee diferite pentru istoricul literar, pentru editor sau pentru teoreticianul literar Variantele unui manuscris permit istoricului literar sa traseze evolutia unui scriitor, sa urmareasca aceasta evolutie a unei individualitati în contextul ei istoric, supusa unor variate influente si conditionari Editorul va cerceta aceleasi fapte cu interesul practic de a fixa textul optim al unei editii, în timp ce teoreticianul urmareste textele pentru a ajunge la enunturi generale cu privire la tipul de creatie pe care scriitorul îl desemneaza sau la alte relatii generice Analiza stilistica urmareste sa identifice procedeele si sa le unifice într-o individualitate stilistica, cercetarea teoreticianului literar fiind interesata de tipuri si de relatii generale între un anume tip estetic, o anumita structura si procedeele de stil predilecte Diferente de puncte de vedere sunt implicate de aplicarea metodei istorice sau a celei comparate Istoricul literar e mereu interesat de individualitatea faptelor literare, în diacronie (evolutie cronologica), în timp ce comparatistul este interesat de un anume raport, de o influenta acceptata integral sau respinsa ca si de circularea unui motiv sau teme literare Comparatia individualitatilor artistice, simultane sau succesive, îi permite teoreticianului sa identifice categoria si relatiile generale Constatând diferitele individualitati fara a abstractiza, el cauta elemente ce se continua si desemneaza un tip compozitional, stilistic, un tip de curent Cercetarea istorica este interesata de istoria fenomenului si de istoria gândirii despre fenomen, de istoria genurilor, de modul cum s-a dezvoltat lirica, opera dramatica si de istoria teoriei genurilor Studiul sistematic al esteticii literare nu implica si cercetarea evolutiei ideilor estetice respective care constituie o ramura aparte Cu toate acestea, incursiunile în istoria ideilor sunt mereu utile si uneori, indispensabile pentru întelegerea fenomenului însusi De asemenea, ignorarea valorii unei opere a fost afectata de exprimarea în termeni exclusiv sociologici a relatiilor estetice, desi cercetatorul operei nu se poate lipsi de date referitoare la relatiile dintre opera, autor, curent si societate dintr-un moment istoric determinat, sau la relatia opera-autor, care nu trebuie redusa la relatia simplificatoare dintre scris si biografie De aceea, metodele sociologice si psihologice sunt necesare, dar ele trebuie sa pastreze în subtext constiinta valorii Sociologia literara este interesata de fenomene ale creatiei, structurii, difuzarii literaturii în conditionarea lor sociala, fara a implica ierarhii, valori si non-valori Exista si alte metode pe care interferentele de domenii le pretind teoriei literare Se poate constata, astfel, o larga zona de contact a teoriei literaturii cu lingvistica, pentru ca principiile literare izvorasc tocmai din elementele concrete ale textului Ca si critica literara, teoria literaturii este solicitata azi de metode foarte variate, apartinând unor stiinte cu obiect învecinat, aflate uneori în interferenta Istoria sociologica si psihologica, lingvistica si antropologica propun toate metodele analizei critice si a generalizarii teoretice Criticul si teoreticianul literar are la dispozitie, astfel, un arsenal metodologic ce trateaza diferite grupe de probleme cu mijloace adecvate fiecareia De exemplu, fertilitatea perspectivelor deschise de psihanaliza sau de psihologie în spatiul esteticii si al teoriei literare este incontestabil (mai ales prin metoda psihocritica a lui Charles Mauron, în care accentul cade pe latura psihologica, abisala a personalitatii creatoare), desi este respectata si autonomia obiectului estetic Estetica sau teoria literaturii nu pot folosi metodele altor discipline asa cum sunt ele, ele trebuie nuantate si remodelate Caracteristice pentru stadiul actual al teoriei literare este coexistenta mai multor metode complementare În orice disciplina termenii acesteia evolueaza odata cu disciplina respectiva, pentru a se fixa la un moment dat În teoria literaturii exista termeni din vechile retorici si poetici (metonimia, sinecdoca, hiperbola, metafora etc ), dupa cum, în alte capitole ale teoriei literare, termenii de circulatie apartin limbajului comun (personificarea, curentul literar, scoala literara, stilul) În câteva directii din teoria literaturii se observa efortul de inovatie terminologica, care permite manevrarea unor termeni cât mai riguros delimitati si definiti (ex conotatie, semnificant si semnificat, sincronie si diacronie) Teoria literaturii a fost primita la început cu rezerve sau chiar cu refuzuri Unele contestari priveau ca imposibila ideea unei stiinte despre arta, caracterizata printr-un frumos insesizabil, indemonstrabil În câmpul criticii, refuzul teoretizarilor este legat de metoda impresionista, care porneste de la variabilitate si individualitatea operei O negare partiala a existentei unor teorii estetice a artelor o efectueaza Benedetto Croce Principalele momente ale sistematizarii gândirii estetice sunt legate de evolutia literaturii însesi, pentru ca poetii si-au format opinii cu privire la propria lor arta, din cele mai vechi timpuri Termenul de estetica este consacrat în sec XVIII-lea de Alexander Baumgarten Data aparitiei esteticii literare se confunda cu aceea a esteticii Generalizarile despre arta au început de multa vreme si s-au sprijinit pe teoretizarile literare Teoria literaturii îsi are începuturile în dialogurile platonice, în Poetica lui Aristotel, în Tratatul despre sublim sau în Arta poetica a lui Horatiu, pentru a se dezvolta o data cu poeticile alexandrine sau cu cele ale Renasterii si clasicismului În aceste conditii, preocuparile de poetica coexistau cu generalizarile estetice si cu observatiile specific literare Este imposibil, aproape, sa se separe în practica cele trei laturi ale cercetarii literare, pentru ca aproape nu a existat critic sau istoric al literaturii care sa nu fi facut teoretizari, mai mult sau mai putin sistematice Nu pot fi neglijate nici parerile despre arta ale scriitorilor, materializate fie sub forma publicistica militante, a unor eseuri, prefete sau chiar opinii ale unor personalitati literare (Th Mann) Diferentierea teoriei literare s-a produs în sec XIX-XX odata cu aplicarea unor procedee speciale teoretice Teoria literaturii a început, în spatiul cultural românesc, prin consideratiile de ciritca culturala ase reprezentantilor Scolii Ardelene, prin critica de sustinere a lui M Kogalniceanu (Introductia la revista "Dacia literara") Importante contributii de teorie literara exista în consideratiile lui Lovinescu despre romanul obiectiv si urban sau despre memorialistica sau în observatiile lui G Calinescu despre "clasicism, romantism, baroc", despre estetica basmului, sau contributiile lui T Vianu (Arta prozatorilor români, Problemele metaforei si alte studii de estetica, Estetica) Orientari în critica literara moderna Critica de inspiratie psihanalitica Pornind de la studiul unei boli psihice (isteria), psihanaliza a început prin a fi o tehnica de investigatie si terapie medicala Aprofundarea cercetarilor asupra vietii psihice a impus apoi conexiunea ei cu alte domenii ale stiintelor umane Mai târziu, s-a produs o extindere a metodelor analitice în zone precum psihicul colectiv, antropologia cult , mitologia, lingvistica, arta, critica literara, istoria religiilor Ancheta psihanalitica se bazeaza pe marturisirea pacientului, care este adeseori blocata sau care poate contine, alaturi de unele informatii adevarate, alte tipuri de informatii incoerente, deformate sau false Medicul psihiatru se afla astfel în fata resturilor disparate ale unui discurs verbal a carui corerenta si motivatie trebuie sa le gaseasca Existenta umana este situata în opinia lui Sigmund Freud, între principiul placerii si principiul realitatii, acest lucru presupunând ca dorintele fiintei umane se izbesc în permanenta de zidul realitatii sociale, ale carei legi restrictive impun individului si colectivitatii anumite limite în modul sau de a se manifesta sau de a actiona Functia restrictiv-represiva a societatii face ca individul sa nu fie doar ceea ce pare, ci ceea ce ascunde sau nu stie despre sine De aceea, constiinta apare si ea ca un depozit de adevaruri cât si ca o "minciuna" rezultata din transmiterea partiala a unor informatii sau impresii, datorita autocenzurii mai mari sau mai reduse a eului Omul este conceput de psihanaliza ca o devenire, caci adultul este marcat de traumele si dorintele copilariei Impulsionat de energia placerii (libido), omul este un proiect spre viitor, un vis situat între eros si thanatos, fiind o faptura predeterminata Daca psihanaliza a însemnat la început scoala freudiana (axata pe raportul constinent/ subconstient, pe semnificatia refularii, pe raportul copilarie/ vârsta adulta), mai târziu psihanaliza s-a diversificat, orientându-se spre domenii diferite de cercetare, carora li s-au aplicat metode si solutii diferite În vreme ce Freud voia sa ramâna, mai ales la început, în sfera controlabila a faptelor, Jung evolua spre o anume filosofie a existentei umane si a societatii, iar Adler spre pedagogie În Introducere în psihanaliza, Freud observa ca: "activitatea psihanalizei ne pune în relatie cu o multime de alte stiinte morale ca mitologia, lingvistica, etnologia, psihologia popoarelor, stiinta religiilor, ale caror cercetari sunt susceptibile sa ne furnizeze datele cele mai pretioase" Rezultatele obtinute prin investigarea psihica sunt confruntate cu alte aplicatii în domeniul mitologiei, al artelor plastice, al literaturii si al analizei biografiei marilor scriitori Odata cu studiile sale Creatia literara si visul în stare de veghe si O amintire din copilaria lui Leonardo da Vinci, Freud deschide calea investigarilor psihanalizei care vizeaza opera unui scriitor, mecanismul procesului de creatie si psihobiografia unui artist Alte preocupari notabile sunt de consemnat aici Karl Abraham, de pilda, face psihobiografia pictorului Legantini iar Marie Bonaparte se preocupa de Edgar Allan Poe Exista numeroase raporturi fertile între literatura si psihanaliza Teatrul lui O'Neill, literatura expresionista germana, suprarealismul francez sunt tributari în mare masura psihanalizei De asemenea, numeroase procedee literare au fost înnoite prin intermediul psihanalizei Robert Jones spunea: "Este imposibil sa subestimam insufletirea ideilor freudiene asupra literaturii contemporane Sub influenta psihanalizei scriitorii se simteau îndreptatiti sa trateze subiecte mai înainte interzise Revolutia freudiana sta, de asemenea, la baza anumitor procedee noi: monologul interior, realismul viselor, aparitia obsesiilor apasatoare, ca la Proust, Cocteau, suprarealistii Poezia din aceasta epoca se întemeiaza pe asociatii libere, pe inconstient, pe "defularea" cenzurilor obisnuite ale constiintei Aplicarea psihanalizei în critica literara porneste de la faptul ca acum critica psihanalitica nu mai priveste textele literare doar ca pe niste documente clinice, aprecierea lor fiind facuta cu instrumente ce permit întelegerea estetica a discursului literar Exemplu: Otto Rank si Hans Sacs - Inconstientul si formele sale de exprimare, Hermann Pongs, Psihanaliza si poezia, Karl Weiss, Rima si refren, Simon Lesser, Functiile formei În acelasi context, Jacques Lacan încearca o fuziune între psihanaliza si structuralism Aplicarea psihanalizei în critica literara a provocat si rezerve, pentru ca psihanaliza priveste creatorul nu ca pe un om deosebit, ci din perspectiva pulsiunilor subconstiente Psihanaliza anuleaza, într-un fel, ideea de subiect liber, stapân pe sine însusi Psihanaliza este, însa, o metodologie de demistificare a realitatii si a fiintei umane în general În acest sens "jignirea narcisistica" pe care o produce psihanaliza asupra omului de exceptie nu este atât de grava Faptul ca talentul apare ca o pulsiune dominanta, ca o concentrare a investitiei unei forte excesive într-o anumita directie, nu reprezinta un atentat la statutul artistului, ci o tentativa de situare rationala a acestuia Grava pentru investigarea psihanalitica ramâne inflatia realitatii psihice, tendinta de a explica totul pe aceasta cale, ignorându-se astfel factorii exteriori Psihanaliza explica astfel istoria prin psihologie De introdus de la: Referindu-se la relatia stabilita între omul de cultura si scoala psihanalitica, Herbert Marcuse precizeaza: "Dupa Freud, istoria omului este istoria represiunii sale Cultura nu impune numai constrângeri existentei sale sociale, dar si existentai sale biologice Ea nu limiteaza numai anumite partiale fiintei umane, ci însasi structura sa instinctuala" (Eros si civilizatie) Jacques Lacan Spre deosebire de alti exponenti ai scolilor de psihanaliza din prima generatie, care refuzau înscrierea ideilor lor într-un sistem filosofic, Lacan si-a corelat în mod pragmatic preocuparile pur medicale într-o vasta cultura de ordin filosofic, antropologic si lingvistic În istoria scolilor psihanalitice, Lacan este considerat continuatorul cel mai fidel al lui Freud, straduindu-se sa restaureze tezele acestuia în forma lor originara Lacan preia, în demersul sau, sugestii din partea filosofului Hegel, din partea antropologiei culturii, realizând o jonctiune fertila si originala între structuralism si psihanaliza Pe de alta parte, Lacan este preocupat cu precadere de problemele formarii eului si a personalitatii umane, de precizarea modului de comunicare si de criteriile adevarului, ca si de modurile de determinare a vietii psihologice prin semnificanti anteriori ei Pentru procesul de elaborare a teoriilor sale fundamentale sunt revelatoare doua comunicari, Stadiul oglinzii ca formator al functiei eului (1949) si Functia si câmpul cuvântului si a limbajului în psihanaliza (1953) Experientele practice l-au condus pe Jacques Lacan la unele concluzii privitoare la stadiul oglinzii - teorie conform careia, la început, copiii nu au imaginatia globala a corpului lor, ci doar una fragmentara, pe bucati, pe parti în masura în care au reusit sa le identifice În a doua etapa (16 luni) copiii, daca se privesc în oglinda, vad o imagine a cuiva de care încep sa râda (ei nu stiu ca celalalt sunt ei) În a treia etapa (1 an si 6 luni), copiii constata ca imaginea din oglinda e dublul lor, ea nu este nici altcineva real, nici o imagine straina, ci reflectarea corpului lor în totalitatea sa Concluzia care se desprinde de aici este aceea ca, prin intermediul corpului, subiectul ia act de sine Aceasta identificare primara, relevata de stadiul oglinzii, este considerata de autor ca o matca a tuturor identificarilor de mai târziu ale subiectului Ea reprezinta, în acelasi timp, câmpul initial de constituire a simbolurilor si de declansare a actului imaginar Imaginarul infantil devine astfel un câmp de semnificatii, mediat de un lant de simboluri Radacina sa trebuie cautata în acest stadiu al oglinzii, când copilul, scapând de fantomele corpului sau fragmentat, devine o imagine cu care se identifica Stadiul oglinzii ne ofera regula împartirii între imaginar si simbolic A doua teza semnificativa a lui Lacan se refera la intersubiectivitatea si determinarea fiintei umane de ordinea simbolica În seminarul despre "Scrisoarea furata", Lacan demonstreaza ca omul poate gândi ordinea simbolic, deoarece ea este integrata în existenta sa Iluzia formarii ordinii simbolice prin intermediul constiintei rezulta din deschiderea universului imaginar al omului catre semenul sau Aceasta deschidere ca subiect catre celalalt nu poate fi realizata decât cu ajutorul universului Comunicând cu celalalt prin curântul înscris într-un lant simbolic, subiectul poate fi anulat de celalalt sau el îl poate însela pe celalalt, actionând ca obiect În opera lui Lacan, celalalt poate reprezenta un alt termen al alteritatii vietii psihice, dar poate fi si interlocutorul, semenul cu care un subiect comunica, sau anchetatorul, analistul, fata de care subiectul interogat se comporta într-un anumit fel Lacan observa ca în comunicarea interindividuala apare, uneori, o poticneala, o deviere, o ruptura, ceva care deviaza coerenta enuntului Lacan, ca si Freud, crede ca inconstientul apare acolo unde se produce o sovaiala, unde apare o ruptura în enuntul subiectului De aici, ideea, deosebit de fertila ca, daca inconstientul se manifesta prin limbaj, aceasta înseamna ca ecourile sale nu trebuie cautate numai în ceea ce se spune, ci mai ales în ceea ce nu se spune, în acel spatiu de întrerupere a enuntului verbal: "Discontinuitatea aceasta este, deci, forma esentiala, în care ne apare întâi inconstientul ca fenomen - discontinuitatea în care ceva se manifesta ca o ezitare" Atentia lui Lacan se îndreapta cu precadere spre lantul simbolic al enuntului, spre pierderile inconstiente de informatii, apare imaginea inconstientului privit ca o metonimie Relatia dintre informatiile comunicate si cele ascunse sau pierdute aduce în prim-plan problema adevarului În dialogul sau cu celalalt, subiectul se mascheaza, se ascunde, transmitând adevaruri partiale Lacan se întreaba, astfel, daca nu cumva, pe planul comunicarii, frustrarea este inerenta discursului, subiectul deposedându-se singur de o cantitate de informatii, în dialogul cu celalalt, subiectul constituindu-se prin intermediul imaginatiei ca altul Referindu-se la aceasta problema, Lacan precizeaza "chiar si atunci când nu comunica nimic, discursul reprezinta existenta unei comunicari, chiar si atunci când neaga evidenta, el afirma ca cuvântul constituie adevarul" Inconstientul este definit astfel de Lacan ca o istorie a fiecarui individ, marcata de anumite spatii albe sau ocupata de o minciuna, rezultata din cenzurarea adevarului Dar, daca adevarul nu poate fi gasit aici, el poate fi detectat în alta parte, caci structura limbajului este ca o inscriptie, pastrata sub o forma sau alta, capabila sa faca posibila decodificarea adevarului Raportul dintre adevar si eroare, dintre semnificant si semnificativ este ilustrat de Lacan prin Seminarul despre "Scrisoarea furata" Ideea ca "ordinea simbolica este constituanta pentru subiect", la care se adauga observatia ca pe parcursul existentei sale deplasarea semnificantului poate determina actele fundamentale ale subiectului, este demonstrata de Lacan prin analiza semiologica a nuvelei lui E A Poe Scrisoarea furata, unde principiul repetitiei îi permite autorului sa releve mutatiile semnificatiilor Exista, deci, în aceasta opera "trei timpi, ordonând trei priviri, suportate de trei subiecti, încorporate de fiecare data în persoane diferite" În acest complex intersubiectiv, relevat de circulatia scrisorii, Lacan descopera nu numai automatismul repetitiei, ci si deplasarea continua a semnificantului, în functie de personajul care detine scrisoarea furata Se poate spune ca scrisoarea devine aici un simbol al inconstientului, jocul privirii neatente si a obiectului expus la vedere reprezentând locul inconstientului, topica acestuia într-o zona unde nu îl cauta nimeni În aceste relatii intersubiective, inconstientul se releva prin actul sau discursul celuilalt În eseul Dincolo de principiul realitatii, Lacan situeaza teoria liberei asociatii sub semnul adevarului El releva fiinta umana mai mult prin contextul sau cultural decât prin cel natural si apreciaza comportamentul adultului atât prin raportarea la structura sociala, cât si la primii ani de copilarie Ideile lui Lacan despre polifonia inconstientului, asemanarea retoricii inconstientului cu limbajul poeziei - indica noi cai fructificate de critica literara Opera lui Lacan reprezinta o sursa importanta de sugestii pentru analiza textuala Critica tematista Tematismul în critica literara nu reprezinta o descoperire de data recenta, caci tema reprezenta în retorica greaca si latina argumentul din cadrul unui discurs Studiul tematic a pornit, asadar, de la arta retorica si s-a extins asupra operelor literare Conceputa astfel, examinarea tematica a operei literare are la baza o evidenta separare între continut si forma Cercetarea temelor si a motivelor a fost preluata de literatura comparata, constituindu-se, însa, aici, în mod simplificator, într-un inventar de teme si motive, separat în maniera artificiala de valoarea artistica a operei cercetate În cercetarile comparatiste mai recente se ajunge la un nou mod de cercetare tematica, menit sa scoata în relief nu ceea ce este comun anumitor categorii de scriitori, ci ceea ce pare sa le confere amprenta lor originala cea mai profunda Relationata în unele cazuri cu filosofia existentialista, cu psihanaliza si psihologia fenomenelor, critica tematista propune de fapt, o lectura imanenta a textului literar, corelata cu studiul biografiei scriitorului si cu contextul social în care se afla opera literara Aceasta metoda critica are, desigur, un caracter vadit partial, dar este deosebit de deschisa unor lecturi noi pe baze filosofice solide În cadrul criticii tematice, J P Richard este un spirit electic, inconsecvent cu sistemul pe care el însusi l-a elaborat, cu o evidenta preocupare pentru coerenta si rigoare Opera critica a lui Jean Pierre Richard cuprinde Literatura si senzatie, Poezie si profunzime, Universul imaginar al lui Mallarmé, Unsprezece studii despre poezia moderna, Proust si lumea sensibila Activitatea lui J P Richard pune în lumina o evidenta multiplicare a cailor de abordare a operelor, la care se adauga aspiratia permanenta de reconstituire si descifrare a unor structuri literare caracteristice Pentru J P Richard demersul critic, înteles ca un proces complex de tematizare a operelor literare, se defineste ca o tentativa de reconstituire a unui univers artistic conceput ca o totalitate prin datele fundamentale ale calitatii estetice ale textului Constituindu-se ca o experienta traita pe marginea existentei, opera literara reprezinta un univers specific, un produs al functiei actului imaginar Pornind de la specificitatea actului individual de creatie, J P Richard se apropie astfel de intimitatea operei, printr-o metoda ce rezulta din relationarea faptului biografic de ordin spiritual cu reflexele pe care acesta le poate avea în procesul de creatie Criticul francez se comporta fata de fenomenul literar ca un psiholog capabil sa proiecteze comentariul pe un fundal de filosofie existentiala J P Richard se apropie de opera literara din unghiul de vedere al criticului care este, în acelasi timp, un psiholog al profunzimii, privind opera literara ca pe o expresie pe parcursul careia scriitorul tinde sa se cunoasca pe sine si sa se construiasca pe sine J P Richard crede ca aceste experiente rezultate din contactul constiintei cu lumea au structuri capabile sa releve unele teme fundamentale Raportul între eul scriitorului si obiectivul perceput se realizeaza în conceptia lui J P Richard, cu ajutorul senzatiilor Senzatiile reprezinta astfel matca generatoare a experientelor intime ale individului, zona de coagulare a imaginilor din opera literara ce traduce o anumita atitudine existentiala În viziunea lui J P Richard apropierea criticului de opera literara trebuie sa fie absolut libera, mediata doar printr-un profund act de empatie Cheia întelegerii operei literare trebuie cautata doar în textul ei, caci efortul lui J P Richard este acela de a scoate în evidenta originalitatea operei literare prin detectarea acelor teme esentiale, capabile sa reliefeze specificul universului literar conturat de un anumit scriitor Daca pentru adeptii psihanalizei si ai psihocriticii temele exploatate, ca si metaforele obsedante constituie un anume reflex al inconstientului în creatia literara, pentru J P Richard temele reprezinta doar anumite relatii ascunse ce se dezvaluie pe parcursul analizei critice, prin unele expresii, simboluri, imagini cu o frecventa semnificativa în text Criticul defineste tema ca un "principiu concret de organizare, ca o schema sau un obiect fix în jurul caruia are tendinta sa se constituie si sa se dezvaluie o lume" Actul de identificare al unei teme trebuie sa porneasca de la criteriul recurentei, al frecventei aparitiilor ei Asadar, anumite cuvinte-cheie, imagini preferate, obiecte predilecte sunt în masura sa poata fi relevate pe planul expresiei literare Dar J P Richard nu se limiteaza la acest criteriu, evitând solutiile de cercetare bazate pe principii cantitative, preferând sa ia în calcul valoarea strategica a temelor, calitatea sau functia lor topologica, caci critica literara este, dupa parerea autorului, hermeneutica si arta combinatorie J P Richard ajunge sa conceapa eul receptor al scriitorului si al fiintei umane în general ca un complex de senzatii asociate Studiul despre Stendhal din volumul Literatura si senzatie este cel mai elocvent în acest sens, pentru ca aici criticul îsi propune sa exploreze experienta originala a scriitorului francez Preocuparile acestea staruitoare pentru a descifra matca originara comuna tuturor scrierilor lui Stendhal duce spre o viziune nivelatoare a operelor sale Personalitatea si operele scriitorului pun în lumina, în viziunea lui Richard, o structura psihologica bipolara, caracterizata prin prezenta spiritului himeric lucid si a visatorului himeric Experienta originara a lui Stendhal are ca elemente componente ariditatea si tandretea J P Richard pleaca de la premisa ca în contactul lor cu lumea personajele lui Stendhal nu au o esenta umana prestabilita Fiinte ingenue, în prima lor etapa de existenta, aceste personaje îsi construiesc un univers propriu, un anumit ideal, doar prin intermediul exclusiv al senzatiilor Criticul francez considera ca traiectul existential al eroilor lui Stendhal se caracterizeaza printr-o permanenta goana dupa fericire Daca la începutul carierei lui Stendhal, contactul persoanelor sale cu lucrurile era redat printr-o descriere relativ arida, mai târziu aceasta a fost înlocuita printr-o anumita tandrete interna Drumul personajelor de la real la imaginar si de la starile de reverie la perceperea concreta a obiectului este reconstituit de scriitor prin viziunea unui flux imaginar În volumul Poezie si profunzime efortul de întelegere si de simpatie al criticului ramâne centrat asupra momentului prim al creatiei literare Ispitit de descifrarea "intentiei fundamentale", de reconstituirea proiectului operei, J P Richard este constient ca sistemul sau de lectura nu duce la o întelegere totala a operei Prima tentativa a criticului, în acest volum, consta în gasirea unui numitor comun pentru operele lui Nerval, Baudelaire, Rimbaud si Verlaine Acest numitor comun este, în principal, în opina sa, experienta abisului, comportamentul acestor poeti fata de profunzime, ce da nota specifica a lirismului lor Astfel, scrierile lui Nerval tradeaza nazuintele de împacare între izbucnire si profunzime, în timp ce Baudelaire demonstreaza vocatia sa pentru prapastia ametitoare, iar Rimbaud se caracterizeaza prin dorinta de negare a profunzimii În cazul lui Verlaine, criticul semnaleaza o absenta fata de sine si invadarea universului sau literar de senzatiile fade, lipsite de relief puternic conturat Construit cu ingeniozitate, eseul despre Verlaine este una din încercarile de explicare detaliata a notei dominante a operei Raportat la lucruri, Verlaine apare astfel în ipostaza poetului care adopta o atitudine pasiva, de asteptare Opera sa este caracterizata de critic printr-o atitudine de liniste, de seninatate senzoriala, caci între obiectivele percepute si eul scriitorului distanta este atât de mare încât, pâna sa ajunga la el, senzatiile obiectuale îsi pierd bogatia si sensurile originare Din aceasta cauza, universul poetic verlainian este dominat de senzatiile slabe, miresmele, culorile, sunetele dând în permanenta impresia de fad, ofilit, atenuat J P Richard descifreaza constiinta contradictorie a poetului de a-si prelungi contactul cu lumea, nota antinomica de fad-strident fiind tonalitatea specifica a poemelor lui Verlaine J P Richard constata, în ultima parte a activitatii creatoare a lui Verlaine un reviriment, o fortificare a tonurilor, asociata cu tentativa de precizare a senzatiilor receptate de eul scriitorului Preocupat de cercetarea de ansamblu a operelor unui scriitor care, supuse unui proceduri de tematizare, duc la stabilirea unor traiecte definitorii ale actului de creatie, J P Richard realizeaza prin studiul Universul imaginar al lui Mallarmé, cea mai ampla monografie dedicata de el creatiei unui poet Refacând dialectica traiectului poeziei lui Mallarmé, J P Richard demonstreaza ca opera acestuia nu reprezinta nici dorinta de evaziune în alte lumi, nici refugiul în profunzimi indefinite Vocatia nocturna a poetului tradeaza adoratia luminii, iar tonalitatea ermetica lasa sa se întrevada tentativa de regasire a miscarii umane, descifrarea tonului sufletului omenesc Fenomenul privirii constituie criteriul fundamental în volumul Unsprezece studii despre poezia moderna, în care criticul ajunge la realizarea unei complexe analize interioare a operei literare, proiectata pe devenirea dialectica a personalitatii scriitorului Demersul critic al lui J P Richard se remarca prin fidelitatea fata de text si capacitatea de a sugera profunzimile operei si intentiile estetice ale autorului Jean Starobinski concepe fenomenologia actului critic prin fundamentarea sa pe privire Pentru Starobinski, relatia dintre constiinta si obiect este mediata de privire, fundamentând actul critic, ca modalitate de cunoastere a operei literare, pe unele principii de teorie a cunoasterii Starobinski porneste, astfel, de la ideea ca, în contactul sau cu lucrurile, fiinta umana înregistreaza prin privire în primul rând suprafata acestora, zona exterioara Pornita din interior, solicitata de lumea exterioara, privirea se izbeste astfel de un anume strat care opacizeaza lucrarile, le acopera cu mister Cunoasterea mediata de privire este, în acest fel, fascinata de zona ascunsa a lucrurilor, de partea lor invizibila, pe care constiinta criticului cauta sa o faca transparenta Conceptul de privire capata, astfel, o semnificatie mult mai larga: "Caci eu numesc aici privire nu atât facultatea de a culege imagini, cât aceea de a stabili o relatie " Stimulata de intentia de traversa obstacolele aparentei, privirea interogheaza lucrurile, dându-le transparenta necesara, menita sa aduca obiectelor semnificatii reale si profunde În fata privirii criticului, opera literara se constituie si ea ca un obiect opac ce opune o rezistenta în fata puterii de întelegere a constiintei critice Ca orice eu cunoscator, criticul se straduieste sa înlature valul înselator, aparentele care ascund creatia literara Privirea exigenta, interogarea criticului realizeaza un demers progresiv pentru a descoperi în cele din urma aceea prezenta ascunsa destinata sa duca la stabilirea unei relatii adevarate între critic si obiectul investigat, adus în stare de transparenta: "Privirea constituie legatura vie dintre persoana si lume, dintre eu si ceilalti" Relatia criticului cu opera literara pune în lumina doua posibilitati cu consecinte diferite Când traiectul actului critic se opreste la etapa identificarii cu textul, critica de acest fel duce doar la o parafrazare a acesteia J Starobinski nu accepta critica de identificare, considerând ca momentul identificarii cu opera este necesar - este o etapa a actului critic, urmata de momentul distantarii de opera, moment ce favorizeaza întelegerea integrala a operei J Starobinski subliniaza necesitatea unei lecturi complexe, corelative a textului literar, caci doar acest gen de lectura poate pune în lumina contextul social istoric al operei, implicatiile ei inconstiente si finalitatea actului de creatie Specificul actului critic rezulta, în acelasi timp, dintr-o anumita fuziune a factorilor subiectivi si obiectivi însumati în actul de receptare a operei literare Actul lecturii este conceput de J Starobinski în trei timpi specifici, reprezentati de simpatia spontana, studiul obiectiv si reflectia libera asupra operei literare Traiectul integral al actului critic porneste de la lectura naiva, orientata doar de legea interioara a operei, culminând în momentul reflectiei autonome, caci emotia criticului în fata textului nu înlatura explicarea lui prin indicii sai obiectivi De aceea plecând de la ideea ca autorul are o anumita intentionalitate, J Starobinski ajunge la concluzia ca este de datoria criticului sa se întrebe cine vorbeste în opera si cui i se vorbeste Tematizarea operei, realizata de J Starobinski se produce prin identificarea unei priviri semnificative, menita sa exprime relatia fundamentala dintre erou si realitate În teatrul lui Corneille, criticul descifreaza o anumita mitologie a prezentei Prezenta demonstrativa a personajului lui Corneille are rostul sa puna în evidenta maretia sa, în timp ce, în teatrul lui Racine, privirea are darul sa dezvaluie anumite drame ascunse Tematizarea teatrului lui Corneille si Racine prin reducerea la privire proiecteaza o lumina noua asupra operelor lor Criticul afirma prezenta dominanta a unei teme pe care o ilustreaza prin exemple bine alese Un studiu important este cel intitulat Stendhal ca pseudonim, în care Stendhal realizeaza o tematizare a biografiei scriitorului din care reies unele explicatii ce duc spre sensurile operei Reprezentând o masca, o anumita tentativa de disimulare, optiunea lui Stendhal pentru un alt nume sugereaza gestul unui om care se ascunde de privirile altor oameni, dar reprezinta si un act de ruptura, denuntarea unui pact impus si optiunea pentru o anumita pluralitate a eului Stendhal devine el însusi printr-o subtila sustragere din fata privirii lumii, Starobinski realizând astfel portretul psihologic al unui scriitor care accepta existenta mascata pentru a deveni el însusi Alta opera de sinteza, Inventia libertatii reprezinta un nou mod de abordare a epocii luminilor autorul încercând sa realizeze imaginea exacta a relatiilor dintre existenta si aparenta Epoca luminilor este circumscrisa critic ca o geografie spirituala a unei lumi eterogene În Relatia critica, J Starobinski examineaza în mod istoric evolutia conceptului de imaginar, pornind de la felul în care a fost definit raportul dintre perceptie si realitate Studiul Stilul autobiografic defineste autobiografia, ajungând la concluzia ca stilul autoreferential relationeaza într-un mod specific momentul scriiturii ce însumeaza eul actual al scriitorului cu trecutul sau Relatia autobiografica presupune atât o deviere pe plan temporal, dar si un efort de identificare a scriitorului cu propria sa biografie Creatie si cercetare obiectiva, actul critic reprezinta o înaintare spre structura intima a operei, o detasare lucida si un examen riguros, prin care detaliul este confruntat cu ansamblul operei Traiectul critic constituie în opinia lui Stendhal un act de reflectie asupra operei si totodata o codificare a mijloacelor critice Gerard Genette este un critic de formatia structuralista, a carui creatie a fost influentata si de formalisti rusi, dar si de poetica lui R Barthes sau de fenomenologia lui Gaston Bachelard Opera sa cea mai importanta este Figuri (1966, 1969, 1970) si aceasta lucrare demonstreaza ca activitatea lui Genette a fost orientata în trei directii: a O preocupare deosebita asupra problemelor de metodologie a criticii si a raporturilor acesteia cu poetica si istoria literaturii Ilustrative în acest sens sunt unele eseuri ca Structuralismul si critica literara, Critica si poetica si Poetica si istorie Strâns legate de acestea sunt eseurile consacrate unor critici: Psiholecturi (despre Ch Mauron), Reversul semnelor (despre R Barthes), Ratiunile criticii pure (despre Thibaudet) În cazul acestor lucrari, critica este transformata într-un limbaj-obiect, care îi permite autorului sa-si precizeze si sa-si motiveze propriul discurs b A doua directie o reprezinta o îmbinare între teorie si poetica, domeniu în care se înscriu eseuri ca Frontierele povestirii, Verosimilitate si motivatie si Discursul povestirii c Cea de-a treia directie vizeaza exercitarea actului critic asupra textelor literare si se extinde asupra unui spatiu literar foarte variat Literatura baroca (Universul reversibil, Complexul lui Narcis) proza secolului al XVII-lea, operele lui Flaubert si Stendhal, noul roman francez sunt spatii literare care l-au preocupat pe critic Marea obsesie a lui G Genette ramâne însa opera lui M Proust, care este abordata din unghiuri diferite (Proust si limbajul indirect, Metonimia la Proust, Discursul povestirii) În cazul lui Genette se poate spune ca el nu anunta un sistem de lectura, în maniera lui R Barthes La el se poate observa, mai degraba, o anumita optiune pentru unele componente ale structuralismului, privit ca un sistem constituit si selectiv Genette este preocupat mai mult de coerenta instrumentelor critice decât de originalitatea acestora, insistând asupra eficientei actului critic Criticul distinge critica ce are o functie valorizanta de critica stiintifica, aplicata mai mult asupra circumstantelor actului de creatie În viziunea lui Gerard Genette, demersul critic face sa intre în contact doua ansambluri structurate: opera si critica Însa, daca scriitorul opereaza în discursul sau cu concepte, criticul opereaza cu semne, caci în vreme ce scriitorul investigheaza realitatea, criticul interogheaza opera, vazuta ca univers de semne Genette insista, ca si R Barthes, asupra faptului ca atât literatura este o problema de limbaj, cât si structuralismul, care s-a definit, cel putin la început, ca o metoda lingvistica Spre deosebire de pozitivism, care practica o critica extrinseca (cu referinte ce trimit spre biografie sau spre alte surse ale operei), structuralismul, asa cum este conceput de Genette reprezinta un studiu imanent al operelor, degajat de orice participare afectiva În acest fel, conceptul de critica structuralista devine foarte larg, dupa cum observa si criticul: "Orice analiza care se cantoneaza într-o opera, fara sa-i ia în considerare sursele sau motivele, va fi deci implicit structuralista, iar metoda structurala trebuie sa intervina pentru a da acestui studiu imanent un fel de rationalitate a comprehensiunii care va înlocui rationalitatea explicatiei abandonate odata cu cercetarea cauzelor " Genette afirma în mod transant ca metodele structuralismului nu duc spre o traire a structurilor, ci spre perceperea lor obiectiva În acest fel, critica tematica apare ca o continuare a psihologismului din secolul al XIX-lea, în timp ce structuralismul reprezinta una din formele neopozitivismului actual Gerard Genette nu este însa adeptul structuralismului desprins de istorie Istoria literara apare astfel pentru el ca o decupare de etape sincronice, comparabile între ele, ca o diacronie a procedeelor si ca un proiect tematologic ce consemneaza absenta sau prezenta unor teme literare Detasându-se de teoria clasica a genurilor, Gerard Genette ajunge în cele din urma la psihologia operelor, practicata cu argumente diferite, separând autorul de opera si istoria literaturii de critica O analiza coerenta si relevanta a discursului literar presupune crearea unei discipline noi, care sa înlocuiasca vechea teorie a genurilor: "Trebuie admisa necesitatea unei discipline care sa-si asume formele de studiu, care nu este legata de singularitatea unei opere sau a alteia, si aceasta nu poate fi decât o teorie generala a formelor literare, o poetica" Între critica si poetica se pastreaza, în viziunea lui Genette un raport de complementaritate Criticul afirma, pe buna dreptate, ca istoria literaturii nu mai este doar o simpla stiinta a succesiunii, ci si a transformarilor Ceea ce se modifica în timp sunt codurile retorice, structurile poetice sau tehnicile narative De aceea, în acceptiunea data de autor, istoria literaturii trebuie sa devina o istorie a formelor Solutia lui Genette ofera astfel o rezolvare a obiectului istoriei literaturii, caci acesta se transforma într-o stiinta constatativa, al carei caracter explicativ pare redus la derivarea unor forme din altele si la o motivatie interna a acestor transferuri Studiile lui Genette de critica a criticii nu au o semnificatie deosebita La Thibaudet, criticul semnaleaza atentia pentru unicitatea operei, la J P Richard se observa faptul ca constiinta structuranta este dublata de intuitie, iar comentariul despre Barthes lasa impresia aderentei la un model critic Resursele intelectuale ale lui Genette, capacitatea sa de a radiografia în mod sincronic formele literare se releva mai ales în comentariile facute asupra discursului narativ Acest fapt devine posibil datorita decupajelor sincronice realizate de scriitor în evolutia discursului literar si a permanentelor comparatii între aceste decupaje Eseul Frontierele povestirii este ilustrativ în acest sens Termenul de récit are, în acceptiunile date de Genette atât sensul de povestire, naratiune, cât si acela de discurs narativ În acest sens, criticul defineste naratiunea (récit) ca "reprezentantul unui eveniment sau a unei suite de evenimente reale sau fictive, prin mijlocirea limbajului si, mai exact, a limbajului scris " În definirea actului narativ, criticul pleaca de la unele delimitari prezente în poetica clasica, pentru a ajunge la motivatia specificului sau actual Astfel, Genette mentioneaza distinctia stabilita de Platon între povestire (diegesis) si mimesis Prin diegesis filosoful întelege ceea ce poetul povesteste în numele sau direct Platon reduce astfel creatia literara la imitatie, iar imitatia este restrânsa la discursul narativ Referindu-se la structura textului literar, ca si la informatiile pe care acesta le transmite, Genette constata ca povestirea sau discursul naratiunii nu are un statut pur: "Orice povestire comporta, desi amestecate în mod intim si în proportii foarte variabile, pe de o parte, reprezentari ale actiunilor si evenimentelor, care constituie naratiune propriu-zisa, iar, pe de alta parte, reprezentari ale obiectelor si persoanelor, cuprinse în ceea ce astazi se numeste descriere Cercetarea raportului dintre naratiune si descriere duce spre concluzia ca prima nu poate fi conceputa independent de a doua, în vreme ce descrierea poate functiona ca atare, desi nu se gaseste în stare libera Examinarea structurala a textului literar îl conduce pe autor spre o judecata cu o puternica tenta valorizanta: "Se poate, deci, spune ca descrierea este mult mai necesara decât naratiunea, pentru ca este mai usor sa descrii fara sa povestesti, decât sa povestesti fara sa descrii (poate pentru ca obiectele pot exista fara miscare, dar nu si miscarea fara obiect)" (Figuri) Deoarece atât naratiunea cât si descrierea constituie doua modalitati de înscriere a evenimentelor în timp si spatiu, ele pot sa apara în raporturi antitetice, caci, în vreme ce limbajul naratiunii permite realizarea unei coincidente temporale cu obiectul, limbajul descriptiv nu are aceasta posibilitate Autorul constata, în acest fel, ca nici descrierea, nici naratiunea nu se gasesc în stare pura, ceea ce permite ca reprezentarea artistica sa faca apel si la o modalitate si la alta pentru ca astazi naratiunea poate capata un caracter descriptiv, iar descrierea un caracter narativ În ansamblul preocuparilor lui Genette pentru diferitele aspecte si modalitati de structurare a discursului narativ, un rol deosebit îl are eseul sau Verosimilate si motivatie, care se înscrie într-o sfera mai larga de studii despre proza, prin care relatia dintre verosimilitate si motivatie este apreciata în devenirea sa istorica Normele povestirii verosimile integreaza, astfel, toate secventele acesteia într-un lant de raporturi cauza-efect, care respecta logica globala a unei opere Genette observa, pe buna dreptate, ca proza moderna nu mai respecta întotdeauna aceste canoane referitoare la motivatia unica, pentru ca episoadele narative sunt descentrate, motivatia unor astfel de procedee care introduc arbitrariul în proza nemaifiind explicata în numele verosimilitatii clasice, ci al adevarului În lucrarea sa Discours du récit, subintitulata Încercare de metoda autorul îsi dezvaluie toate resursele teoretice si analitice, revenind asupra conceptului, cu scopul de a-si preciza propriile optiuni Pentru Gerard Genette, recit (povestirea) semnifica o succesiune de evenimente reale sau fictive, dar, în acelasi timp desemneaza si enuntul narativ si actul de a nara În A la recherche du temps perdu, de Marcel Proust Genette propune sa fie numita istorisire semnificatul continutului narativ, povestirea sa apara ca un echivalent al semnificantului, iar naratiunea sa fie luata în acceptiunea de act narativ în ansamblu Criticul francez examineaza opera lui Proust din cele mai variate perspective Pe el îl intereseaza în aceeasi masura timpul naratiunii, durata, ordinea, modurile, frecventa aparitiei diverselor planuri narative etc Deosebind timpul povestirii de timpul în care se povesteste, Genette descopera în opera lui Proust unele procedee epice (anacronii, sincronii, analepse) care favorizeaza insertia în textul naratorului principal a unor istorisiri de grad secundar, ca si unele elipse din naratiune ce sunt marcate de pauze descriptive Punctul de vedere, focalizarea, polimodalitatea, naratiunea metadiegetica sunt doar câteva dintre procedeele narative pe care Genette le extrage din opera scriitorului francez Eseul lui Gerard Genette despre Proust reprezinta, astfel, o sinteza metodica, elaborata de un critic structuralist care respinge în mod programatic trairea si intuitia În ipostaza sa de critic, Genette preia, uneori, sisteme de lectura existente dinainte, pe care le aplica cu consecventa la examinarea unor opere mai vechi sau mai noi, într-un demers critic ce urmareste metodic, cu aplicatie textul Exista, de altfel, la Genette, o pasiune pentru operele vechi, amenintate de uitare, carora criticul le insufla, prin comentariul sau, din nou viata René Marill Albérès - este tipul criticului de sinteza, care urmareste sa surprinda liniile directoare ale unor fenomene literare specifice secolului XX Operele cele mai importante: Aventura intelectuala a secolului XX, Panorama literaturilor europene dintre anii 1900-1963, Istoria romanului modern, Metamorfozele romanului René Marill Albérès nu face parte din categoria acelor critici ispititi sa-si justifice modalitatile de investigare ale operelor printr-o armatura teoretica De asemenea studiile sale de critica literara nu lasa sa se întrevada optiunea pentru un anumit sistem Criticul realizeaza o adevarata fenomenologie a creatiei literare din veacul nostru, vazuta din perspectiva actualitatii, care se constituie ca o permanenta devenire a gustului si a scriiturii În introducerea la lucrarea Aventura intelectuala a secolului XX, autorul precizeaza ca scopul sau este acela de a realiza o opera care sa fie o expresie cât mai viabila a "sensibilitatii literare din Europa secolului XX " În lucrarile sale, criticul înscrie fenomenele literare sincronice într-o diacronie foarte riguroasa Pentru René Marill Albérès literatura apare ca un fenomen de creatie în sfera caruia sensibilitatea si comportamentul uman îsi cauta anumite forme adecvate de exprimare În lucrarea Istoria romanului modern, criticul îsi propune sa capteze evolutia contemporana a romanului european Romanul este urmarit de critic din doua perspective: una care vizeaza substanta discursului epic, iar cealalta care urmareste modalitatile sale de structurare La început amorf, necodificat de nici o arta poetica, construit apoi în analogie cu drama, romanul se revarsa mereu peste orice forme stabilizate, asumându-si procedee din toate genurile literare Criticul observa ca un moment important în evolutia romanului îl reprezinta trecerea de la romanul privirii exterioare (romanul realist) la romanul privirilor interioare (de analiza psihologica) Concluzia criticului este aceea ca "romanul devine astfel o arta, ca arhitectura sau ca poezia" Aceasta arta poate fi o povestire cu o structura polivalenta investita cu posibilitatea de a "spune totul pornind de la nimic", de a individualiza o viziune folosind variate formule si modalitati epice René Marill Albérès practica o critica prospectiva, ancorata puternic în prezent, erudita si comprehensiva fata de relieful artistic al operelor În peisajul noii critici contemporane, Georges Poulet se defineste ca un adept consecvent al criticii tematice Criticul marturiseste în Constiinta critica faptul ca este partizanul principiului identificarii constiintei eului critic cu aceea a operelor autorului cercetat Georges Poulet pleaca de la premisa ca actul critic constituie o experienta mijlocita de o alta experienta, reprezentata de opera literara De aceea, actul de lectura apare ca un proces psihologic foarte complex, când, datorita unui proces specific de transmitere, criticul "împrumuta propria sa constiinta unui alt subiect în relatie cu alte obiecte" Criticul recunoaste ca exista doua modalitati de intrare în contact cu opera literara Una se bazeaza pe "uniunea în confuzie", deci e anularea oricarei distante între critic si opera, iar alta pe distanta dintre cei doi termeni de contact, când critica reflexiva are un caracter clar Partizan al comunicarii totale a eului critic cu opera, Georges Poulet opteaza pentru aceasta întelegere afectiva a textului operei: "Criticul este deci, acela care, anulându-si propria sa viata, consimte sa vada constiinta sa ocupata de o constiinta straina, numita constiinta operei " Georges Poulet pledeaza în mod evident pentru o critica imanenta De aceea, actul critic nu presupune referinte biografice, istorice sau psihologice Potrivit acestei conceptii, criticul francez afirma ca "biografia nu explica opera, ci opera explica biografia " Tipul de critica tematista si genetica adoptat de Georges Poulet se deosebeste si de celelalte acceptiuni ale criticii tematiste si de structuralismul genetic al lui Lucien Goldmann Adept al criticii imanente, care desparte opera de contextul sau de existenta, Georges Poulet pleaca de la premisa ca actul critic trebuie sa constituie o cunoastere cât mai intima a realitatii operei, iar gândirea critica sa se suprapuna peste conceptia operei în asa fel încât sa permita regândirea operei literare din interiorul sau Georges Poulet scoate astfel în evidenta functia creatoare a criticii literare, numind-o gândire asupra unei gândiri sau constiinta asupra unei constiinte Caracterul acesta de experienta de grad secund subliniaza semnificatia pe care o capata factorul traire în întelesul unei opere literare: "A întelege înseamna a citi, a citi înseamna a reciti sau, mai exact, a verifica, cu ocazia unei alte carti sentimentale pe care opera anterioara nu ni la produs decât într-o masura imperfecta Asa cum exista un timp regasit, exista si o lectura refacuta, o experienta retraita, o comprehensiune rectificata, iar actul critic este, îndeosebi, acela prin care, în cadrul unei totalitati de opere recitite, se pot descoperi ( ) frecventele semnificative, observarile revelative" Aspirând spre comunicarea limpede a constiintei critice cu constiinta operei Georges Poulet ramâne totusi mai apropiat de starea de comunicare afectiva, confuza cu opera În fenomenul constiintei critice, criticul precizeaza ca în starea sa initiala, opera literara este doar un obiect de hârtie, o prezenta inerta Dar, ca orice obiect, opera literara are un sens, o constiinta latenta care nu se dezvaluie decât sub privirile atente ale celui care o citeste În acest moment, cartea înceteaza sa mai fie doar un simplu obiect material, transformându-se într-o suita de semne care încep sa vorbeasca Georges Poulet considera, în acest sens ca opozitia dintre constiinta si obiect dispare datorita capacitatii fiintei umane de a le transforma în obiecte mentale, deci de a le subdirectiviza Astfel, literatura ca fenomen de limbaj are capacitatea de a anula incompatibilitatea dintre constiinta si obiecte, opera de arta transformându-se, pe parcursul receptarii sale, într-o suita de obiecte mentale Pentru Georges Poulet întelegerea integrala a operei nu se poate produce decât printr-o totala coincidenta a celor doua constiinte, caci criticul cauta sa identifice anumite zone de contact între constiinta si realitate, în functie de care se defineste imaginea globala a operei Din studiile sale rezulta, astfel, ca scriitorul se comporta fata de realitate ca o constiinta structurata care-si proiecteaza propriile trairi pe anumite categorii ale spatiului si timpului Pornind de la modelul de traire a timpului, criticul francez se comporta si el ca o constiinta structurata în actul de comprehensiune si interpretare a operei: "Timpul uman nu precede omul; dimpotriva, el este o consecinta sau chiar o modalitate de alegere a fiintei umane, a felului de trai, de a se trai " Plecând de la premisa ca durata timpului nu rezulta din traversarea acestuia din trecut spre viitor sau din viitor spre trecut, Georges Poulet practica un gen original de critica tematica si fenomenologica, o critica ce urmareste structurarea operei prin coeziunea data de un scriitor capabil sa uneasca fragmente într-o totalitate armonioasa Georges Poulet se comporta fata de opera literara ca un psiholog care identifica o anumita coagulare a formelor în functie de gândirea scriitorului Opera literara reprezinta pentru el un document asupra timpului uman, cercetat din perspectiva unei filosofii a duratei Georges Poulet reconstituie universul operelor prin traiectul specific al timpului si spatiului, constituit ca o imagine fundamentala a textului Criticul staruie mai ales asupra timpului trait, considerând ca acesta confera dimensiunile specifice ale timpului uman, reflectat în opera literara Studiile lui Georges Poulet despre timp si spatiu pun în lumina mai mult preocuparile unui filosof pentru care literatura este doar un document privitor la evolutia umana a timpului si al spatiului, decât ale unui critic care cerceteaza creatia literara ca fenomen artistic specific Universul spiritual al fiintei umane este reconstituit de Georges Poulet prin metamorfozele sentimentului timpului detectat în istoria literaturii si filosofiei Timpul este dominat de sentimentul eternitatii si al disparitiei în neant în Evul Mediu, integrat în actualitate în epoca Renasterii, supus unei duble viziuni a duratei de catre filosofia reformei, integrat într-o existenta fara durata în secolul al XVIII-lea, asezat sub zodia unei temporalitati interioare în iluminism sau confruntat cu durata În acelasi fel este reconstituita si ideea de spatiu în introducerea la Metamorfozele cercului Daca simbolul cercului, al sferei reprezinta conceptul mistic al prezentei Divinitatii într-un spatiu infinit, alte simboluri sugereaza alte conceptii despre viata Aplicat fie asupra unor epoci întregi din evolutia creatiei literare, ca iluminismul si romantismul, fie asupra universului artistic individual al unor scriitori, studiul timpului uman si al spatiului este destinat sa scoata în relief atât nucleul spiritual caracteristic unor curente literare, ca si nota caracteristica a personalitatii scriitorilor În opinia lui Georges Poulet, nota dominanta a spatiului din secolul al XVIII-lea nu mai este data de sfera perfecta, ci de miscarea ondulata, specifica unei gândiri laice Scriitorii romantici aduc în operele lor imaginea unui cerc descentrat, aceasta fragmentare a cercului fiind un semn specific unei literaturi despre o lume intrata în disolutie În spatiul proustian Georges Poulet determina nucleul semantic al operei lui Proust, printr-o analiza simultana a spatiului si timpului, de o deosebita pregnanta Psihocritica Una dintre cele mai ingenioase modalitati de aplicare a psihanalizei în critica literara este reprezentata de studiile lui Charles Mauron Aplicatiile metodei psihocritice asupra poeziei lui Mallarmé i-au permis criticului sa descifreze reteaua de imagini obsedante, ce va deveni pentru critic o preocupare constanta Mai târziu, criticul ajunge la ipoteza mitului personal specific fiecarui scriitor Cartea lui Ch Mauron De la metafore obsedante la mitul personal este o adevarata pledoarie pentru psihocritica În Introducere autorul îsi expune principiile si scopul metodei sale Daca în poezie reteaua de imagini obsedante ce lasa detectata prin suprapuneri repetate care duc la descifrarea mitului personal al scriitorului, în operele epice sau în teatru, o anumita schema a conflictului, corelata cu tehnica suprapusa persoanelor, îi permite autorului sa ajunga la acelasi scop Aplicata cu rezultate deosebite asupra teatrului, metoda psihocritica îl duce pe Ch Mauron la realizarea unei alte opere de sinteza, intitulata Psihocritica genului comic (1964) Charles Mauron mentiona ca critica si estetica traditionala au acceptat rolul inconstient în procesul de inspiratie, dar consecintele acestuia în creatia literara nu au fost înca urmarite cu suficienta rigoare Criticul porneste de la ideea ca orice creatie literara este indeterminabila, fiind un unicat Demersul critic poate îmbogati însa opera prin relationalizarea acesteia cu contextul sau care ajuta la întelegerea actului ei de geneza În acest sens, studiul operei literare se face în functie de anumiti factori ce trimit spre mediul istoriei ei, spre personalitatea scriitorului si structura sa psihica profunda, ca si spre limbaj si problematica acestuia Psihocritica se intereseaza, astfel, de personalitatea inconstienta a scriitorului, de aceea, ea are un caracter limitat, partial ea putând fi integrata într-un sistem critic total prin relationarea cu alte metode Detectarea imaginilor de adâncime presupune mai ales o tehnica adecvata Criticul precizeaza: "Psihocritica este, în primul rând, aceasta tehnica Ea cauta asociatiile de idei involuntare în structurile voite ale textului" Psihocritica înlocuieste metoda asociatiei libere cu aceea a suprapunerii de texte Suprapunerea de texte reprezinta cu totul altceva decât comparatia de texte a criticii clasice Deosebirea rezulta din faptul ca, daca prin comparatia unor texte sunt relevate anumite continuturi constiente, suprapunerea de texte trebuie sa atenueze elementele constiente, punând în evidenta repetitiile obsedante si asocierile neprevizibile, inconstiente Aceasta suprapunere reliefeaza repetitii, analogii si imagini obsedante Rostul suprapunerilor este de a izola în cadrul operelor literare anumite expresii verbale considerate ca o reflectare a unor procedee inconstiente si de a urmari evolutia acestora prin relationarea lor cu rezultatele altor metode Criticul francez considera ca se poate ajunge la descoperirea unui mit personal al scriitorului, relevat prin dinamica inconstientului, transmisa prin diferite imagini Viata scriitorului, apelul la biografie reprezinta doar un act de verificare ce poate fi realizat dupa descifrarea imaginilor obsedante Fara sa nege meritele criticii tematice, Charles Mauron considera ca este nevoie sa fie explorat spatiul inconstientului Descifrarea metaforelor obsedante se produce prin investigarea "legaturilor dintre cuvinte, a gruparilor lor, a structurilor verbale" Preocuparile pentru sursele operei este astfel îndrumata de psihocritica spre sondarea izvoarelor oferite de inconstient Operatiile psihocriticii sunt: a Suprapunerea operei aceluiasi autor, pentru a pune în lumina reteaua de asociatii sau de imagini obsedante a operei b Analiza temelor variate si a visurilor, obsesiilor scriitorului c Mitul personal este interpretat ca o expresie a persoanei atât inconstiente, cât si a evolutiei sale d Rezultatele obtinute prin studiul operei sunt controlate prin comparatia cu viata scriitorului Experimentul acestor metode se realizeaza prin studii asupra lui Mallarmé (unde criticul releva fascinatia visului), a lui Paul Valéry, studii ce i-au permis sa degajeze unele figuri mitice care, integrate într-un ansamblu textual, selecteaza o situatie dramatica Mitul psihocritic se detaseaza de scoala psihanalitica prin deplasarea accentului de pe explorarea personalitatii autorului pe aceea a specificului operei Încercând sa impuna o lectura imanenta a textului literar, criticul pune în lumina si elementele din contextul mediului în care traieste criticul si care au putut influenta structurarea miturilor sale Demn de retinut prin tentativa de a lumina anumite aspecte ale operei si personalitatii scriitorilor, demersul psihocritic se constituie ca o metoda partiala, care nu capata eficienta corespunzatoare decât prin conjugarea cu alte modalitati de investigare a operei literare Critica structuralista Prin Roland Barthes, noua critica franceza a impus pe unul dintre exponentii sai cei mai ingeniosi, pe unul dintre aparatorii sai înzestrati cu un remarcabil spirit polemic, dublat de o rara capacitate de manipulare a ideilor Evolutia lui Roland Barthes de la Gradul zero al scriiturii (1935) pâna la Placerea textului (1973) nu subliniaza doar prezenta mai multor tipuri de scriitura în opera sa, ci pune în lumina si un suport metodologic ce releva schimbari sensibile în felul de argumentare a tezelor sale fundamentale Pornind de la Saussure, Sartre si Bachelard, familiarizat cu scrierile formalistilor rusi, ca si cu stilistica, Roland Barthes ajunge la semantica literara, dupa traversarea unui drum metodologic îndelungat Criticul nu abordeaza însa fenomenul studiat din acelasi unghi de vedere Uneori este interesat cu precadere de proiectul ideologic al unei opere, de reteaua de simboluri si teme, în timp ce alteori accentul cade pe sistemul de semnificatii al literaturii sau pe analiza structurii interne al operei Barthes este, asadar, tipul criticului ce apare în fata cititorilor în ipostazele cele mai diferite Preocuparea lui Barthes nu merge întotdeauna în mod direct spre mesajul operei, ci spre codul ei: "Criticul nu trebuie sa reconstituie mesajul operei, ci doar sistemul sau, asa cum si lingvistul nu trebuie sa descifreze semnul unei fraze, ci sa stabileasca structura formala ce permite acestui sens sa fie transmis " Criticul nu ezita, pe de alta parte, sa afirme ca este acela ce face sensibila placerea produsa de actul de lectura: "Text de placere: acela care multumeste, împlineste, da euforie, acela ce vine din cultura si nu se rupe de ea, fiind legat de o practica confortabila a lecturii " Ostil criticii biografice, Roland Barthes preconizeaza uneori acel tip de lectura care pune în paranteza existenta autorului: "Ca institutie, autorul este mort: persoana sa civila, pasionala, biografica a disparut " Cu toate acestea, este tentat sa scrie el însusi o biografie, în cartea despre Michelet, însa dintr-un alt punct de vedere, cu o alta motivatie Biografia pe care o scrie Roland Barthes este una intelectuala, ce rezulta din datele fundamentale ale operei Acceptând dreptul la optiune al criticului pentru un anume tip de demers intelectual, ca si alianta posibila dintre mai multe sisteme, Roland Barthes precizeaza: "Limbajul pe care fiecare critic îl alege sa vorbeasca este în mod obiectiv termenul unei anumite maturizari intelectuale a cunoasterii, a ideilor, a pasiunilor intelectuale, el este o necesitate " Pentru Roland Barthes critica a constituit dintotdeauna o problema de limbaj De aceea, înainte de a o privi ca un fenomen de metalimbaj, aplicat asupra unui anumit tip de scriitura, reprezentat de literatura, criticul francez îsi propune sa realizeze o sinteza a modurilor de scriitura cu toate motivatiile lor socio-politice, fenomenologie a functiilor scriiturii si a determinamentelor acestora Evolutia ideilor politice din diferite epoci si desfasurarea unor clase sociale diverse pe arena istoriei permit aparitia mai multor moduri de scriitura, a mai multor tipuri de retorica si a mai multor mitologii literare Tinând seama de aceste considerente, autorul crede ca este firesc sa se cerceteze raporturile dintre limba, stil si scriitura, pentru a putea determina astfel si relatiile dintre individul creator si colectivitate În acest spatiu al preocuparilor, lucrarea Gradul zero al scriiturii are o semnificatie deosebita Roland Barthes pleaca de la premisa ca o istorie a limbii literare poate fi oricând conceputa, dar aceasta nu trebuie privita nici ca o simpla istorie a limbii, nici ca o istorie a stilurilor, ci ca o istorie a sensurilor literare Relatia dintre limba, stil si scriitura este examinata dintr-o noua perspectiva Daca limba este o institutie sociala, un sistem de valori stabilizat, scriitorul nu poate avea fata de aceasta nici o posibilitate de alegere, limba fiind un bun comun al oamenilor Limba, apreciata ca o structura generala, este situata de critic dincoace de literatura, dupa cum stilul se situeaza, la rândul sau, dincolo de literatura Din momentul ce opera literara este o problema de limbaj, iar forma reprezinta o valoare, criticul cauta o alta realitate formala, definitorie pentru creatia literara etc Aceasta este scriitura În acest context, limba si stilul apar ca niste forte oarbe, scriitura fiind aceea care individualizeaza, ea devenind o functie, o relatie între societate si creatie Pe de alta parte, scriitura nu are un caracter abstract, atemporal, dimpotriva, atât prin destinatia sa sociala cât si prin aspiratia sa spre libertate, scriitura poarta marca unor crize istorice, dar este si o oglinda a trecutului, a marilor transformari de mentalitate si sensibilitate culturala Istoria îsi lasa astfel urmele în scriitura Daca la început ea era un obiect al privirii, iar mai apoi se transforma într-o sursa a actiunii, o noua etapa a scriiturii este marcata de absenta marcilor pasionale sau active Implicatiile neutre ale scriiturii sunt acelea care îi pot conferi gradul zero Toate consideratiile criticului tind sa defineasca scriitura poetica Privita ca institutie sociala, scriitura are propria sa istorie; pe de alta parte, apreciata prin implicatiile sale politice, scriitura însumeaza o anumita ideologie Ilustrata cu exemple decupate mai ales din istoria literaturii franceze, scriitura literara este cercetata de Roland Barthes ca o devenire care îsi gaseste propria sa constiinta si finalitate specifice, determinata de contextul social respectiv Clasicismul reprezinta astfel tipul scriiturii ornamentale, caci, aici, unitatea dintre fond si forma se bazeaza pe premisa universalitatii esentei fiintei umane În evolutia si metamorfoza modurilor de scriitura, romanul este acela care permite detasarea neta a atitudinii scriitorului Daca Flaubert reprezenta în conceptia lui Roland Barthes tipul de scriitor artizan, capabil sa se detaseze pe aceasta cale de cauza sa, Céline ofera imaginea conditiei tragice a scriitorului devorat de propria opera Scriitura neutra este gasita de Roland Barthes în proza moderna (Camus, Robbe-Grillet etc ) Aceasta scriitura nu este pusa în mod deliberat în slujba unei ideologii dominante, desi poate fi asumata de aceasta, textul pierzându-si, astfel, inocenta De la meditatia asupra sensurilor istorice ale scriiturii si sublinierea modului de angajare a omului de litere, Roland Barthes ajunge la cercetarea miturilor, ca si la limbajul lor specific Mitologii reprezinta, în acest context, tipul de opera cu un larg suport teoretic, la care se adauga altul de analiza practica Toate aceste elemente subliniaza ipostaza lui Roland Barthes de semiotician aplecat asupra unor fenomene tipice societatii si de ideolog cu o atitudine antiburgheza Roland Barthes pleaca de la premisa ca orice mit are o intentionalitate, semnificatia sa tradând o optiune ce demonstreaza lipsa sa de neutralitate morala Roland Barthes constata ca societatea burgheza realizeaza, prin informatia manipulata, o adevarata agresiune asupra constiintei În aceasta lume a imaginii, afisele, reclamele, fotografiile, jocurile, teatrul, filmul capata caracterul unor mituri cotidiene ale vietii moderne Autorul defineste mitul ca sistem de comunicare, precizând toate planurile pe care acesta se poate constitui Mitul poate, astfel, sa apara exprimat prin cuvinte, dar si prin imagini vizuale sau auditive Semnificativ pentru mit este, pe de o parte, faptul ca el este un mesaj si, pe de alta parte, constatarea ca în actul de comunicare continutul mitului se modifica, conotatia initiala capatând alt sens Prezentat de Roland Barthles în termenii lui Saussure, mitul se compune dintr-un semnificant (cuvinte, imagine) si un semnificat (notiunea, ideea) si un semn, care transmite sensul final Mitologiile lui Roland Barthes reprezinta o opera de demistificare a realitatii Valoarea acestor carti rezulta din analiza mitului ca structura semantica pentru a se putea constata cum mitul este convertit într-o realitate irationala a falselor valori Semiotica promovata de Roland Barthes aplicata la mitologie poate fi extinsa si în alte domenii precum în domeniul modei (Sistemul modei, 1967), autorul încercând sa-si valideze coerenta metodei în cele mai diverse planuri În eseul sau Istorie sau literatura, Roland Barthes încearca o delimitare bazata pe o justificare teoretica mai ampla, între obiectivele criticii si ale istoriei literare Barthes pleaca de la o ipoteza din care rezulta ca realizarea unei istorii literare nu mai este astazi posibila în maniera biografica Dupa parerea lui Roland Barthes, realizarea unui studiu al operelor literare este îngreunata de explicatia cauzala a creatiei artistice Aceasta istorie literara capata un caracter genetic, prin interesul pentru surse sau prin investigatia de tip analogic, dedusa din exagerarea semnificatiei artei ca procedeu de reflectare Roland Barthes crede însa ca critica de semnificatii prezinta unele avantaje semnificative În masura în care arta apare si ca o modalitate de deformare a realitatii, ca o diferenta fata de aceasta, Roland Barthes propune sa fie privita ca un semn Relatia stabilita de critic între semnificant si semnificat vizeaza astfel opera, considerata ca semn Si critica de semnificatie poate fi realizata la niveluri diferite Astfel, ea poate avea în vedere biografia, unele tipuri de informatii incluse în opera sau constientul sau psihic Îndrumarea demersului critic spre aceste directii prezinta pericolul de a cauta cu precadere în opera literara anumite chei de ordin biografic, social, istoric, psihanalitic Devenind un mod de interpretare analogica, critica capata astfel un caracter partial Roland Barthes recunoaste însa faptul ca orice opera literara poate fi abordata din mai multe perspective De aceea, autorul considera ca prima obligatie a criticului este de a "institutionaliza subiectivitatea" Primul act de onestitate si rigoare al criticii rezulta din "anuntarea sistemului de lectura" În eseul Doua critici reiese cel mai bine reactia lui Roland Barthes împotriva modalitatilor traditionale de abordare a literaturii Pentru a sublinia semnificatia noii critici, Barthes delimiteaza de la bun început critica universitara de critica de interpretare Critica universitara are, în viziunea lui Barthles, un caracter extrinsec, fiind preocupata mai ales de sursele exterioare ale operei Critica de interpretare este intrinseca si bazata pe un suport ideologic Respingerea criticii universitare se bazeaza pe viziunea unilaterala pe care aceasta o are despre statutul literar Privind literatura ca un act mecanic de reproducere a realitatii, ea nu depaseste stadiul comentariului analogic Precizarile programatice ale lui Barthes încep sa capete o anumita amploare în eseul Ce este critica, unde Roland Barthes recunoaste de la început ca demersurile critice moderne pot intra în alianta cu diferitele sisteme filosofice moderne Statutul specific al criticii este precizat de fiecare data în comparatie cu cel al literaturii Obiectul criticii nu este lumea, ci discursul celui care scrie despre ea, critica fiind asadar un discurs asupra unui alt discurs În acest fel se stabileste un dialog între limbajul criticului si limbajul operei privite ca limbaj-obiect Criticul este, în viziunea lui Barthes, obligat sa stabileasca un contract între limbajul complex al epocii noastre si limbajul specific al operei literare, conceput dupa alte criterii Criticul vizeaza astfel codul operei, nu mesajul acesteia Roland Barthes pune în paranteza judecata de valoare Pentru el atât literatura, cât si critica sunt fenomene de metalimbaj Criticul este, într-un fel, un tip hibrid care nu-si poate uita total nici propria subiectivitate, dar nici nu se poate obiectiva integral În Critica si adevar, Barthes pleaca de la precizarea ca în vreme ce mentalitatea clasica burgheza vedea în cuvinte doar un instrument sau un element decorativ, el îl priveste ca semn si ca adevar Roland Barthes distinge stiinta literaturii, conceputa ca un discurs general, orientat spre multiplicitatea de sensuri, si critica literara, care da un sens particular operelor Stiinta, critica si lectura sunt cele trei concepte pe care Roland Barthles le foloseste în demersul sau despre opera privita ca limbaj Subiectivitatea criticului în fata operei nu poate fi totala datorita elementelor interne ale textului literar, care au o functie restrictiva În masura în care este un act de interpretare, critica lasa posibile mai multe interpretari, opera fiind o deschidere permanenta În Despre Racine (1963), Barthes priveste tema operei ca o notiune utila, ea aparând ca o unitate structurala dotata cu sens Referindu-se la semnificatiile intertextului, Barthes mentioneaza ca acesta "nu este în mod obligatoriu un câmp de influente; este mai degraba o muzica de figuri, de metafore, de gândiri - cuvinte" În eseul Despre Racine, Roland Barthles decupreaza unele secvente caracteristice pe care le supune unei analize minutioase Barthes se preocupa mai ales de morfologia spatiului în opera lui Racine dupa care, printr-un procedeu de tematizare releva semnificatia personajelor Exemplificata mai ales pe plan erotic, relatia fundamentala stabilita de Barthes releva raporturi bazate pe autoritate sau forta În critica sa, Roland Barthles propune o analiza progresiva, o lectura pas cu pas, decupând mici secvente ale textului ce faciliteaza patrunderea în pluralitatea sa de sensuri Lectura lui Roland Barthes are un caracter plural Ea este tematica, semiologica, psihanalitica Acest tip de lectura analitica, plurala si progresiva permite descifrarea unor sensuri multiple ale operei Pentru Barthes, cercetarea critica este în primul rând o problema de limbaj "A critica, precizeaza Barthles, înseamna a pune obiectul criticat în stare de criza " Sistemul critic al lui Roland Barthes este un discurs asupra unui alt discurs, adica un sistem semiotic de gradul doi Roland Barthes este cel care a înnoit masiv limbajul critic, corelându-l cu alte sisteme moderne de comunicare si de interpretare Folosind semiotica, psihanaliza, sociologia ca niste instrumente de lucru, Roland Barthes realizeaza un sistem critic deschis, ce promoveaza numeroase puncte de vedere noi Negat cu violenta de unii, elogiat fara rezerve de reprezentantii noii critici, Roland Barthes ramâne, prin întreaga sa opera, unul dintre criticii de mare audienta ai epocii contemporane Critica stilistica demonstreaza, în mare masura, ca arta literara însumeaza o serie de procedee a caror calitate duce la realizarea frumosului estetic, investit cu valori diferite De aceea, critica stilistica de factura traditionala reprezinta, înainte de structuralism si semiologie, o încercare de a demonstra faptul ca inefabilul operei literare nu este decât un rezultat al unei tehnici literare superioare Din punct de vedere stilistic, opera literara este vazuta ca un produs ale carui semnificatii estetice nu pot fi descifrate decât prin examinarea minutioasa a procedeelor prin care a fost realizat Prin metodele pe care le foloseste si prin finalitatile sale, critica stilistica reprezinta cel mai adecvat demers intelectual capabil sa releve calitatea artistica a unor procedee literare Critica stilistica îsi asuma, în numeroase cazuri, misiunea de a demonstra felul în care valorile verbale au fost transformate în valoarea estetica Unul dintre reprezentantii Scolii formale ruse, Iuri Tânianov, evalueaza opera literara prin calitatea coerentei sale interne, prin simetria sa compozitionala În acest fel, criticul priveste calitatea estetica a operei literare ca o rezultanta a modului sau de constructie: "Unitatea operei nu este o entitate simetrica si închisa, ci o integritate dinamica ce are propria sa desfasurare; elementele sale nu sunt legate printr-un semn de egalitate si de aditiune, ci printr-un semn dinamic de corelare si integrare Forma operei literare trebuie simtita ca o forma dinamica " Un alt reprezentant al formalismului rus, V V Vinogradov, demonstreaza ca proiectarea unui unghi stilistic de vedere asupra unui text lasa sa se întrevada faptul ca fiecare opera este un organism expresiv cu un sens final Autorul releva, astfel, avantajele stilisticii functionale, care poate pune în lumina trasaturile stilului individual al unui text literar Critica stilistica îsi capata eficacitatea si prestanta metodologica deplina numai în masura în care este proiectata pe un plan diacronic, istoric, evitându-se, astfel, caderea în formalism pur În viziunea criticii stilistice, operele literare nu se definesc doar prin imagini, ci mai ales prin procedee, caci constituentii de ordin lexicologic, fonetic si semantic ai limbii literare reprezinta semnele estetice ale textului În secolul XX, stilul este considerat ca o expresie specifica a personalitatii artistice a fiecarui scriitor Nota caracteristica a oricarei opere literare rezulta, astfel, din perceptia specifica a lumii de catre scriitor, comunicata pe plan verbal prin expresia cea mai adecvata De aceea, studiul operelor izolate, ca si al creatiei de ansamblu a unui scriitor trebuie sa le confere individualitatea prin identificarea procedeelor si ale componentelor artei literare Studiul motivelor si al temelor comune, corelat cu expresia lor artistica individuala a dus la crearea criticii stilistice comparate În masura în care reprezinta o modalitate specifica de cunoastere a specificitatii operei literare, critica stilistica presupune si prezenta unei constiinte valorizante Critica stilistica Critica stilistica este o caracteristica a lingvistilor si a istoricilor literari care nu au mai apreciat fenomenele de limbaj doar ca un document ce însumeaza vorbirea unui popor sau stilul unei epoci Înteresul cercetarilor s-a deplasat, asadar, spre limbajul interpretat ca o expresie specifica a unui anumit vorbitor caruia i se atribuie o anumita intentionalitate Leo Spitzer porneste si el de la filologie, primele sale studii fiind, de fapt, comentarii lingvistice pe marginea operelor unor scriitori Însa, Spitzer ne arata de la început interesat de optiunile stilistice, care constituie pe plan literar, o deviatie diferentiala fata de normele limbii comune Pozitia lui Spitzer începe sa se precizeze odata cu studiul Lingvistica si arta cuvântului Dupa opinia sa, stiinta limbii a fost multa vreme întârziata în evolutia sa de lipsa unor raporturi eficiente cu estetica Tocmai de aceea, ignorarea implicatiilor estetice si a aspectelor stilistice ale limbii a imprimat cercetarilor de lingvistica un caracter net pozitivist Spitzer ajunge la concluzia ca legatura dintre stiinta limbii si stiinta literara se produce prin cercetarile stilistice, limba ca arta aplicata reprezentând, de fapt, stilul Expresia lingvistica nu mai apare, astfel, doar ca un semn care transmite un sens, ci ea o încarcatura spirituala si afectiva a carei intentionalitate se cere descifrata În acest fel, specificul operei unui scriitor este oferit de raportul dintre gramatica si stilul individual Conceptia critica si stilistica a lui Spitzer se definesc în Arta limbajului lingvistic Aici, cercetarea operei lui Rabelais îi permite autorului sa ajunga la concluzia ca abordarea unui text poate începe cu analiza structurii sale compozitionale pentru a ajunge la anumite idei Leo Spitzer este, însa, adversarul oricarei metode rigide, de aceea evita sa adopte un singur tip de cercetare Necesar pentru o cercetare critica i se pare demersul de la suprafata operei la centrul operei literare Acest fapt presupune cercetarea atenta a detaliilor specifice fiecarei opere si integrarea acestora într-un context spiritual de ansamblu Dupa aceea, autorul indica o noua confruntare a imaginilor de ansamblu cu detaliile, pentru a se observa daca forma interna sesizata de critic este un model fidel al operei, conceputa ca o totalitate organica Relationarea repetata a detaliilor cu ansamblul constituie procedeul fundamental prin care un adept al criticii stilistice îsi da seama daca a descoperit centrul vital al operei Relationarea detaliului cu ansamblul nu este decât un pas în cercetarea stilistica a operei literare dupa care este integrata într-un context mai cuprinzator Lectura repetata si comprehensia circulara duc la realizarea adevaratei întelegeri a operei literare În viziunea lui Spitzer, fiecare opera propune o anumita atitudine proprie, o metoda specifica, dupa cum criticul literar trebuie sa-si modifice mereu dispozitia si aptitudinile pentru o întelegerea cât mai adecvata a creatiei literare În studiul Interpretarea lingvistica a operelor literare, se afirma cu si mau multa pregnanta principiile si metodele criticii psihostilistice Pornind de la ideea ca orice emotie are un ecou evident în limbajul cotidian, Spitzer precizeaza ca pot fi constatate numeroase transformari lingvistice care depind de starea sufleteasca Spitzer este adeptul ideii ca între expresia verbala complexa a operei si autor trebuie sa existe o armonie prestabilita, o coordonare inexplicabila, pentru ca determina relatiile dintre vointa creatoare si forma verbala Studiile mele mai importante ale lui Spitzer sunt: Efectul de surdina a stilului clasic: Racine, Câteva interpretari din Voltaire, Stilul lui M Proust În studiul despre Racine, Spitzer avanseaza ideea ca stilul lui Racine nu se caracterizeaza printr-o marca forte, el fiind alimentat de conversatia cotidiana, de o anumita solemnitate Pentru a-si dovedi aceasta afirmatie, Spitzer îsi propune sa identifice efectele de atenuare din stilul lui Racine, efecte obtinute mai ales prin procedee gramaticale În acelasi sens, Spitzer identifica un limbaj predominant oral la Voltaire si unul pasional la Shakespeare pe baza unei lecturi psihostilistice Aceasta preocupare permanenta pentru stabilirea unui raport organic între continutul psihologic si expresie este corelata cu fundalul general de idei al operei literare sau al unei epoci literare Interesul pentru familiile de cuvinte din limba unei epoci sau din operele lui Rabelais se extinde apoi la studiul stilului lui Racine sau Marcel Proust Spitzer constata ca opera lui Proust dezvaluie un continut sufletesc caracterizat prin complexitatea sa Prezenta unui flux psihic bogat, ca si modul în care se produce contactul dintre constiinta si lucruri, se traduce pe plan stilistic prin aparitia unei fraze arborescente, ramificate, polivalente Dinamica vietii sufletesti si modul cum se rasfrânge realitatea în spatiul constiintei imprima stilului operei lui Marcel Proust o amprenta specifica, în care continutul psihologic al operei si structurile stilistice se clarifica reciproc Lecturile stilistice ale lui Leo Spitzer pun în lumina eruditia sa lingvistica, dublata în mod permanent de o intuitie fina a valorilor literare Unii comentatori ai operelor sale au calificat acest mod de abordare a textului drept critica empirica, în sensul ca metoda sa, bazata pe adevaruri si principii generale este corelata cu argumente de ordin stilistic ce au menirea sa o confirme Critica psihostilistica promovata de Spitzer nu se bazeaza pe explorarea psihologiei creatorului sau pe sondarea unui anumit tip de traire specific, dimpotriva, ea vizeaza opera considerata ca un document fundamental al cercetarii sale Leo Spitzer stie ca anumite stari ale vietii psihologice constiente sau inconstiente nu pot fi comunicate decât prin anumite structuri lingvistice specifice În acest fel, critica stilistica ajunge sa fuzioneze cu orientarea psihologica sau psihanalitica Metodologia lui Leo Spitzer îmbina rigoarea filologica cu impresionismul axiologic, conturând o opera vizibila prin deschideri teoretice, dar si prin apetenta analitica Erich Auerbach este cel mai stralucit reprezentant al stilisticii comparate Lucrarile sale cele mai importante sunt Mimesis (1946) si Limba literara si publicul în Antichitatea latina târzie si în Evul Mediu Precizându-si obiectul cercetarii sale, Auerbach arata ca aceasta consta în "interpretarea realitatii cu ajutorul reprezentarii literare sau "imitarii" Concepând arta literara ca minesis, Auerbach nu îsi propune totusi sa scrie o istorie a realismului de-a lungul timpului El realizeaza, în Mimesis o interpretare de texte literare din diverse epoci din care rezulta, pe de o parte, integrarea unor noi aspecte ale realitatii în opera literara, pe de alta definirea celor doua niveluri stilistice ce traverseaza toate etapele culturii, stilul înalt, nobil si stilul umil, popular, ce însumeaza vorbirea cotidiana Aurbach îsi restrânge astfel sfera cercetarii, aratând ca nu se preocupa de "realism în general", ci de "masura si felul seriozitatii problematicii sau tragicului în tratarea obiectivelor realiste" Beneficiind de rezultatele istoricismului, Auerbach precizeaza ca în sensul cel mai larg obiectul cercetarilor sale este Europa cu tasaturile sale de civilizatie si arta, întelegerea culturii contemporane nefiind posibila fara cunoasterea culturii si civilizatiei trecutului Pornind de la aceste principii, Auerbach investigheaza operele literare din diverse epoci Pentru Auerbach realismul este în primul rând o categorie istorica, prezenta, într-o maniera sau alta în dezvoltarea literaturii Dupa opinia lui Auerbach, configuratia mai complexa a realismului în arta s-a produs în momentul în care s-a realizat acel proces de amestec al stilului înalt, solemn, cu stilul umil, cotidian Atâta vreme cât faptele grave din viata societatii au fost relevate doar prin stilul înalt, iar viata poporului a fost reprezentata doar prin stilul umil, realismul nu a capatat o mare extensiune Primul moment din istoria literara europeana când Auerbach semnaleaza existenta unor elemente realiste este opera lui Homer Analiza stilistica fina a unor pasaje din Iliada îl conduce pe Auerbach la constatarea ca Homer înfatiseaza toate evenimentele în prim-plan, naratiunea evoluând într-un prezent continuu Daca la Homer predomina primul plan si determinarea riguroasa a spatiului si a timpului în care se desfasoara evenimentele, iar persoanele sunt dezvaluite total, Auerbach constata ca în textele biblice (din Geneza) planurile sunt diversificate, existând o nedeterminare spatiala si temporara, ceea ce confera textelor tensiune si mister Pornind de la aceste observatii prilejuite de analiza unor texte din literaturile autentice, Auerbach va demonstra ca progresul realismului nu este determinat doar de fuziunea stilurilor, ci si de tendinta de a explica manifestarile oamenilor prin modificarile care au loc în istoria societatii si civilizatiei si prin progresul cultural în general Analizând etapele progresive ale realismului, Auerbach se opreste asupra literaturii medievale, observând ca, de exemplu, în Cântecul lui Roland relatarea faptelor de vitejie se realizeaza într-un stil înalt, realitatea fiind redusa la lumea nobililor, iar fundalul socio-economic fiind absent Din punct de vedere formal, stilul epocii este retoric si convenit În cadrul operelor lui Dante, Auerbach constata schimbarea frecventa a locului actiunii, întreruperile dialogului si prezenta unor personaje din medii diferite si, deci, inevitabil, amestecul de stiluri La Dante, "realismul figural" este opus viziunii spiritualist-alegorice din unele scrieri medievale Metamorfoza realismului este subliniata de critic în Decameronul lui Boccaccio Criticul retine în primul rând tendinta de utilizare a literaturii populare în creatia literara într-o proportie însemnata Eterogena, lumea din Decameronul face posibila aparitia dialogului nestilizat specific vorbirii orale Viziunea realista complexa asupra vietii se realizeaza prin elemente multiple ce rezulta din coloritul local accentuat, din stratificarea sociala diferentiata si din caracterizarea personajelor prin determinarea atitudinilor cu ajutorul unor factori sociali istorici concreti În acelasi spirit este analizata contributia lui Rabelais, Montaigne, Shakespeare, Cervantes Realismul secolului XIX este urmarit de Auerbach pe coordonatele sale cele mai diferite, de la interferentele dintre realism si romantism, prezentate în operele lui Stendhal sau Balzac pâna la naturalismul lui Zola În legatura cu Balzac, Auerbach sublinia ca acesta este cel care a introdus în creatia literara conceptul de mediu, ca semnificatie sociala bine determinate Daca realismul lui Stendhal are ca puncte de plecare o anumita opozitie fata de realitate, la Balzac apare o anumita demonizare a personalului, prezenta subiectiva a scriitorului fiind evidenta Flaubert este preocupat, ca si Balzac sau Stendhal de fluxul cotidian al evenimentelor, însa, spre deosebire de Balzac, care realizeaza un roman realist-obiectiv, Flaubert construieste romane din care autorul este un personaj absent, realismul sau fiind rece, impartial, perfect, obiectivat Daca cercetarea consacrata realismului din secolul XIX este profunda si amanuntita, capitolul dedicat realismului contemporan este mult mai restrâns si mai sumar Prin viziunea pe care Auerbach ne-o ofera asupra etapelor caracteristice pentru dezvoltarea realismului, Mimesis reprezinta opera unui critic de o mare probitate stiintifica, cu metode foarte bine puse la punct În cadrul lucrarilor dedicate realismului, opera lui Auerbach reprezinta o cercetare "de orizont european" (René Wellek) fiind reprezentativa si pentru maniera de abordare stilistica a problemelor literare, îmbinându-se în acelasi timp, cercetarea sincronica cu cea diacroinca Critica fenomenologica În studiile sale, Gaston Bachelard realizeaza o fuziune între spiritul stiintific si intuitia fina a valorilor artistice În lucrarea sa Psihanaliza focului (1938), Bachelard nu sublinia doar prezenta inconstientului în spiritul stiintific, ci si felul în care unele acte de intuitie si reverie sunt convertite în acte de cunoastere Reveria si ratiunea apar în operele lui G Bachelard ca doua modalitti distincte si, în acelasi timp, complementare, ale cunoasterii În viziunea lui Bachelard, daca adevarul stiintific trebuie desubiectivizat, eliberat de toate impuritatile inconstientului, adevarul poetic îsi are alte radacini psihice Analizarea complexa a operelor literare, examinate prin reteaua specifica de imagini semnificante este evidenta în Psihanaliza focului Sensul imaginilor literare, ca si convertirea lor în metafore valorizante lasa loc întelegerii unui stil individual specific, exprimat si receptat de o constiinta estetica dublata de una filosofica Bachelard priveste creatia, travaliul artistic ca o forta ordonatoare Pe de alta parte, Bachelard nu analizeaza, în Psihanaliza focului, traumele individuale, urmarite de psihanaliza lui Freud, ci diagrama poetica, menita sa releve ezitarile si ambiguitatile unui text, eliminarea expresiilor reflexe În acest fel, în viziunea lui Bachelard, psihanaliza constituie calea de acces spre metafizica metaforelor, eliberata de orice determinatii Daca critica biografica relationa unele evenimente cu scriitura literara, pentru a descoperi adevarul acesteia, psihobiografia practicata de Gaston Bachelard investigheaza inconstientul asociat de autor cu anumite fapte de cultura Autorul acorda, în aceste cercetari, o pondere însemnata operelor, pentru a lumina psihobiografia autorului, semnificat de o singura trasatura fundamentala Cu toate acestea, chiar si atunci când Bachelard accepta unele explicatii genetice, el este refractar la critica psihologica cu implicatii biografice: "Critica literara psihologica ne orienteaza spre alte interese Dintr-un poet face un om Dar, în marile reusite ale poeziei, problema ramâne în întregime: cum poate deveni un om poet, în pofida vietii sale" În lucrarea Poetica reveriei, autorul marturiseste în mod direct ca pe el nu-l intereseaza psihologia autorului, nu are griji de biograf, caci, precizeaza Bachelard, "nu voi fi niciodata altceva decât un psiholog al cartilor Cel putin, în aceasta psihologie a cartilor, doua ipoteze trebuie sa fie încercate: omul este asemanator cu opera, omul este opusul operei Si de ce, împreuna, cele doua ipoteze sa nu fie valabile?" Utopia lecturii pe care o propune gânditorul francez are un singur caracter restrictiv, determinat de informatiile furnizate de text Opera literara îi apare astfel lui Bachelard ca un depozit psihic pe care criticul este dator sa-l investigheze În acest fel, Bachelard tinde spre un nou tip de lectura El respinge criticul stimulat de complexe de superioritate si propune o lectura fericita, optima, de comuniune deplina cu opera Lectura lui Gaston Bachelard este o lectura bazata pe decupajul de texte cu caracter exemplificator, caci criticul nu este atras nici de studiul compozitiei operei literare, nici de alte elemente ale acesteia, problema dominanta în scrierile sale ramânând aceea a imaginii, la care se adauga structura si mecanismul imaginarului Cum imaginea se releva atât prin forma, cât si prin material, Gaston Bachelard are convingerea ca imaginea materiala este aceea care poate sa lumineze creatia literara dintr-un unghi inedit de vedere Cu lucrarea Intuitia clipei, G Bachelard anunta directia pe care o vor capata mai târziu studiile sale ce se refera la poetica timpului Textul literar este examinat asadar doar prin acele implicatii ale sale capabile sa releve sensurile duratei Astfel, poezia este considerata de filosoful francez ca o metafizica a instantaneului Între spirit si obiecte se stabileste astfel un raport bazat pe o viziune sincrona Privita ca moment al devenirii, clipa ce fixeaza obiectul poate capata în poezie sensurile emotionale cele mai diferite Odata cu Apa si visele, Bachelard initiaza un nou stadiu al creatiei sale, centrata asupra sensurilor pe care le capata în literatura imaginarul material Apa si visele nu este considerata de autor o cercetare de psihanaliza exhaustiva, ci un eseu de estetica literara Premisa de la care pleaca autorul se întemeiaza pe faptul ca opera literara este produsul reveriei si al activitatii ideatice Gaston Bachelard crede ca orice fiinta înzestrata cu imaginatie are preferinte pentru anumite substante active capabile sa confere si unitatea expresiei unei opere Atasamentul scriitorilor pentru forme sau culori nu i se pare lui Bachelard relevant, deoarece el tine de straturile rationale ale vietii psihice În schimb, afinitatea fiintei umane pentru obiecte, tipuri de peisaj si contexte materiale i se pare criticului mult mai edificatoare pentru modul de comunicare dintre zonele mai ascunse ale vietii psihice si realitate Preferintele pentru foc sau apa tradeaza, în viziunea lui Bachelard, o structura temperamentala diferita decât afinitatea pentru pamânt sau aer Daca aerul si focul reprezinta, în universul material al imaginarului, un refugiu, o transformare sau o tendinta de evaziune, apa este asociata unor impulsuri active Apa este considerata de autor un element feminin, mai uniform decât focul care sugereaza acum fortele ascunse G Bachelard se dovedeste, în aceasta etapa a cercetarii sale, un critic care cerceteaza cu precadere raportul dintre realitate si imaginatie Imaginatia este definita de G Bachelard ca "facultatea de a forma imagini care depasesc realitatea" De aceea, capacitatea de a imagina a fiintei umane demonstreaza ca omul este în masura sa îsi poata depasi propria conduita Raportata la realitatea sau la functia actului perceptiv, imaginea apare în Aerul si visele ca o capacitate de deformare a imaginilor furnizate de cunoasterea perceptiva, ca o posibilitate de eliberare a fiintei umane de imaginile prime si de transformare a acestora în imagini noi Functia creatoare a imaginii duce la definirea poemului ca o "aspiratie spre imagini noi" Tocmai de aceea, revenind asupra conceptului de imagine literara, Gaston Bachelard subliniaza în Pamântul si reveriile vointei ca "imaginea literara este imaginea în plina seva, imaginea la gradul maxim de libertate" Abia odata cu studiul Poetica spatiului (1957), universul imaginar este abordat de Gaston Bachelard dintr-un alt punct de vedere, caci criticul atrage atentia asupra faptului ca lectura unui text trebuie sa urmeze doua directii, care pot fi net deosebite; una urmeaza linia faptelor si cealalta este indicata de linia reveriei Bachelard respinge lectura valorizanta, caci pedagogia lecturii pe care o propune Bachelard impune un discurs estetic, a carui forma este eliberata de orice elemente de constrângere, pierzându-si astfel orice caracter represiv Lectura se bazeaza, astfel, pe un sentiment de simpatie si iubire Estetica lui Bachelard pune în lumina reteaua de imagini concentrate în jurul unui element si nu opera conceputa ca o suma de informatii diferite Având unele note comune cu critica tematica, dar si cu stilistica si cu fenomenologia, metodologia critica adoptata de Jean Rousset se remarca prin obiectivitatea viziunii si disponibilitatii scriiturii Ca si alti critici contemporani, Rousset nu se apropie de opera literara în functie de un anumit sistem critic prestabilit Tocmai de aceea, metodologia sa critica se compune dintr-o suita de elemente ce se pot constitui într-un sistem rezultat din lectura ansamblului operelor sale Studiile lui Rousset Pentru o lectura a formelor si Realitatile formale ale operelor sunt ilustrative pentru preocuparile teoretice si metodologice ale criticului Definita printr-o serie de opozitii, opera literara îi apare criticului ca un ansamblu închis si ca o cale de acces, ca o enigma ce îsi ofera cheia de interpretare si întelegere În acceptiunea criticului, opera literara devine astfel "prezenta unui limbaj organizat, prezenta unui spirit într-o forma" Opera literara este privita, asadar, ca un demers spre interioritate De aceea, în viziunea lui Jean Rousset, instrumentele folosite de autor în vederea organizarii scriiturii sale nu reprezinta nimic altceva decât o explorare a propriului sau eu, deoarece creatorul nu se multumeste sa comunice ceva, ci sa se comunice pe sine În opinia lui J Rousset realizarea unei opere literare, ca si cunoasterea ei, presupun însa o sensibilitate specifica, ce nu poate fi confundata cu cea obisnuita Aceasta sensibilitate de gradul doi are un caracter profund reflexiv, fiind lipsita de emotivitate Conceptul de forma capata pentru critic o semnificatie specifica, fiind investit cu o finalitate proprie Forma, precizeaza Jean Rousset, nu este un schelet sau o schema; ea nu este mai mult o armatura decât un continut Ea este, la artist, în acelasi timp, experienta cea mai intima si instrumentul sau unic de cunoastere si de actiune" Teza fundamentala pe care se bazeaza metoda critica a lui Jean Rousset impune criticului obligatia de a sesiza semnificatiile prin traversarea formelor, caci nevoia stabilirii unor criterii de recunoastere a unor forme diverse de la o opera la alta si de la un autor la altul se impune cu necesitate Identificând forma cu accentul specific al operei, criticul demonstreaza ca aceasta nu devine sesizabila decât atunci când descoperim pe parcursul actului de lectura "un acord sau un raport, o linie de forta, o figura obsedanta, o retea de prezente sau de ecouri, o retea de convergenta" (Forma si semnificatie) Daca structurilor imaginilor le corespund în mod necesar anumite structuri formale", dupa cum observa Jean Rousset, "instrumentul critic nu trebuie sa preexiste analizei" În acest fel, Jean Rousset remarca faptul ca analiza formala a operelor literare presupune "punerea în relatie a partilor si a aspectelor solidare interne, transmutarea fragmentului prin grup si a grupului prin tot, tratarea unitara a partilor dispersate si, în sfârsit, viziune simultana a unei desfasurari succesive, suprapunerea tuturor fazelor seriilor temporale" Spre deosebire de multi dintre exponentii noii critici, Jean Rousset este un adept al lecturii globale În viziunea sa, lectura completa a operei ramâne numai aceea care este capabila sa transforme cartea "într-o retea simultana de relatii reciproce" Jean Rousset este si el un adept al criticii concepute ca un act de identificare prin empatie cu opera Intuitia generata de critica nu are, însa, un caracter pur mimetic Preocupat de identificarea structurilor compozitionala a unei singure opere, tentat alteori de ideea detectarii retelei de convergenta din operele fundamentale ale unui scriitor, Jean Rousset a dorit sa-si verifice sistemul critic si prin studiul morfologic al unei specii literare din care se desprind anumite structuri mentale, precum în studiul O forma literara: romanul epistolar Jean Rousset se dovedeste însa un cercetator riguros si atunci când studiaza aspectele definitorii ale stilului unei anumite miscari literare, precum în Literatura din epoca baroului în Franta (1954) sau culegerea de studii Interior si exterior Convins ca în literatura are o semnificatie mai profunda actul de definire a unei personalitati creatoare decât stilurile colective, J Rousset exploreaza însa, în aceeasi masura, universul imaginar dintr-o opera cu structurile sale formale, si morfologia generala a unui stil dominant cu toate metamorfozele si implicatiile sale specifice Ca si Georges Poulet sau Jean Starobinski, Rousset tematizeaza opera unui scriitor pornind de la viziunea timpului si de la sensul privirii încorporate în opera; semnalmentele unor teme reprezinta doar o trecere spre surprinderea unor structuri compozitionale Preocuparea lui Rousset pentru descifrarea unor opere se conjuga adesea cu cercetarile sale cu privire la istoria formelor unor specii literare Studiul mai complex în acest sens este O forma literara; romanul epistolar Autorul fixeaza mai întâi epoca de înflorire a acestei specii între sfârsitul secolului XVIII si începutul secolului XIX, dupa care scoate în evidenta elementele noi pe care le aduce aceasta specie în viata literara a epocii Romanul epistolar reprezinta, dupa Jean Rousset o fictiune a nonfictivului, o tentativa de explorare mai profunda a realitatii Literatura epistolara are, fata de fictiunile epice din epocile anterioare, avantajul de a fi creat evenimentul trait, faptul în curs de a se face Jean Rousset constata ca, în aceasta specie literara, scriitorul nu mai apare ca un individ omniscient, iar naratiunea îsi pierde semnificatia obisnuita caci personajele sunt cele care povestesc, în vreme ce autorul doar ordoneaza planurile narative Într-un alt studiu, Madame Bovary sau Cartea despre nimic, Jean Rousset prezinta opera lui Flaubert ca pe un antiroman al epocii sale, aratând ca acest roman cu un subiect si o intriga extrem de reduse reprezinta o expresie a nonfigurativului unei epoci, când romanul bazat pe tipare traditionale intrase în criza Se poate, astfel, observa ca J Rousset îsi îndreapta atentia mai ales asupra acelor opere care marcheaza anumite momente de ruptura cu traditia, sau spre acele directii literare constituite ca niste fenomene complementare, de opozitie fata de curentele artistice dominante în anumite epoci În acest sens este conceputa cartea despre Literatura în epoca barocului în Franta În legatura cu fenomenul literar al barocului francez, ceea ce îi retine atentia mai întâi lui Jean Rousset este multitudinea de forme si teme ce compun acest stil cultural Componentele numitorului comun al stilului baroc sunt: instabilitatea, metamorfoza, mobilitatea si dominatia decorului Aceste trasaturi ce dau unitate barocului sunt reprezentate de unele teme ca: prezenta mastilor, tragicomedia, decorul funebru, ca si de prezenta unor imagini ce însumeaza apa, focul, norii si vântul, imagini ce sugereaza o lume în miscare, un joc al aparentelor necontenite Critica de natura empatica promovata de Jean Rousset se bazeaza pe aspiratia sa de identificare cu operele literare În viziunea lui Jean Rousset, stilistica formelor literare se converteste, în cele din urma, într-o seducatoare încercare de realizare a unei morfologii a literaturii BIBLIOGRAFIE CRITICA SELECTIVA Aristotel, Poetica, Ed IRI, Buc , 1998 Augustin, De Magistro, Humanitas, Buc , 1994 Sorin Alexandrescu, Privind înapoi, modernitatea,Ed Univers, Buc1999 Erich Auerbach, Mimesis, E L U , Bucuresti, 1967 Roland Barthes, Placerea textului, Echinox , Cluj, 1994 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970 M Bahtin, Probleme de literatura si estetica, Univers, Buc , 1982 Nicolae Balota, Arte poetice ale secolului XX, Ed Minerva, Bucuresti, 1976 Nicolae Balota, Lupta cu absurdul, Ed Univers, Bucuresti,1971 Renato Barilli, Poetica si retorica, Ed Univers, Bucuresti, 1975 Hugo Friedrich, Structura liricii moderne (de la mijlocul sec al XIX-lea pâna la mijlocul sec al XX-lea), Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1969 Marcel Raymond, De la Baudelaire la suprarealism, Editura Univers, Bucuresti, 1970 Lucian Blaga, Trilogia culturii, Ed Univers, Bucuresti, 1969 Jean Burgos, Pentru o poetica a imaginarului, Univers, Buc , 1998 Albert Camus, Mitul lui Sisif, E L U , Bucuresti, 1969 George Calinescu, Principii de estetica, Ed Lit , Buc , 1968 Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii (modernism, avangarda, decadenta, Kitsch, postmodernism), Editura Univers, Bucuresti, 1995 Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Editura Paralela 45, Pitesti, 1996 Jürgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii 12 prelegeri, Editura ALL, Bucuresti, 2000 Albert Camus, Mitul lui Sisif, E L U , Bucuresti, 1969 Maria Carpov, Captarea sensurilor, Ed Eminescu, Buc , 1987; Sfidarea normei, Ed Univ "Al I Cuza", Iasi, 1995; Prin text, dincolo de text, Ed Univ "Al I Cuza", Iasi, 1999 Ion Coteanu, Lucia Wald, Semantica si semiotica, Ed St Encicl,1981 Eugen Coseriu, Prelegeri si conferinte, Iasi, 1994 Eugen Coseriu, Introducere în lingvistica, Echinox, Cluj, 1995 Noam Chomsky, Cunoasterea limbii, Ed St Buc , 1996 Ion Coteanu, Lucia Wald, Semantica si semiotica, Ed St Encicl,1981 Paul Cornea, Introducere în teoria lecturii, Ed Minerva, Bucuresti, 1988 Gheorghe Craciun, Introducere în teoria literaturii, Ed Magister, Brasov, 1997 Mihail Dragomirescu, Scrieri critice si estetice, E p L , Bucuresti, 1969 Jacques Derrida, Scriitura si diferenta, Ed Univers, Buc , 1983 Lubomir Dolezel, Poetica occidentala, Ed Univers, Buc ,1998 Umberto Eco, Tratat de semiotica generala, Buc, 1982 Umberto Eco, Lector in fabula, Univers, Buc , 1991 Umberto Eco, Limitele interpretarii, Pontica, Constanta, 1996 Umberto Eco, Sase plimbari prin padurea narativa, Pontica, Constanta, 1997 Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Ed Univers, Buc , 1998 A J Greimas, Despre sens Eseuri semiotice, Buc , 1975 J Dubois, F Edeline, J -M Klinkenberg, Ph Minguet, Fr Pire, Hadelin Trinon, Retorica generala, Ed Univers, 1974 J Dubois, F Edeline, J -M Klinkenberg, Ph Minguet, Retorica poeziei, Univers, Buc , 1997 William Empson, 7 Types of Ambiguity, New York, 1966 Robert Escarpit, Sociologie de la littérature, Plon, Paris, 1960 Robert Escarpit, Literar si social, Ed Univers, Bucuresti, 1974 Northrop Frye, Anatomia criticii, Ed Univers, Bucuresti, 1972 K E Gilbert, H Kuhn, Istoria esteticii, Ed Meridiane, Bucuresti, 1972 Norbert Groeben, Psihologia literaturii, Ed Univers, Bucuresti, 1978 Gustav Rene Hocke, Manierismul în literatura, Ed Univers, Buc , 1998 Johan Huizinga, Homo ludens, Humanitas, Buc , 1998 Wolfgang Kayser, Opera literara, Ed Univers, Bucuresti, 1979 Norbert Groeben, Psihologia literaturii, Ed Univers, Bucuresti, 1978 I M Lotman, Lectii de poetica structurala, Ed Univers, Bucuresti, 1970 Henryk Markiewicz, Conceptele stiintei literaturii, Ed Univers, Bucuresti, 1988 Albert Thibaudet, Fiziologia criticii, EPLU, Bucuresti, 1966 A I Richards, Principii ale criticii literare, Ed Univers, Bucuresti, 1974 Dumitru Irimia, Intoducere în stilistica, Polirom, Buc , 1999 Roman Ingarden, Studii de estetica, Ed Univers, Bucuresti, 1978 Hans Robert Jauss, Experienta estetica si hermeneutica literara, Ed Univers, Bucuresti, 1983 John Lyons, Introducere în lingvistica teoretica, Buc , 1995 Adrian Marino, Hermeneutica ideii de literatura, I, Ed Dacia, Cluj, 1987 Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, Ed Univers, Bucuresti, 1969 Adrian Marino, Biografia ideii de literatura, vol I - VI, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1991 2001 Adrian Marino, Introducere în critica literara, Ed Tineretului, Bucuresti, 1968 Georges Mounin, Istoria lingvisticii, Paideia, Buc , 1999 Hans Robert Jauss Experienta estetica si hermeneutica literara, Ed Univers, Buc , 1983 Laurent Jenny, Rostirea singulara, Ed Univers, Buc , 1999 David Lodge, Limbajul romanului, Ed Univers, Buc , 1998 Platon, Dialogurile, Ed St si Encicl , Buc , 1978 Heinrich Plett, Stiinta textului si analiza de text, Buc , 1983 Paul Ricoeur, Metafora vie, Univers, Buc , 1984 Paul Ricoeur, Eseuri de hermeneutica,Humanitas,Buc , 1995 Jean Starobinski, Textul si interpretul, Ed Univers, Bucuresti, 1985 Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolului, Univers, Buc , 1983 Boris Tomasevski, Teoria literaturii Poetica, Univers, Buc , 1973 Paul Valery, Poezii Dialoguri Poetica si estetica, Univers, Buc , 1989 Tudor Vianu, Despre stil si arta literara, Buc , 1965 Carmen Vlad, Sensul, dimensiune esentiala a textului, Cluj, 1994 *** , Pentru o teorie a textului, Univers, Buc ,1980 *** , Ce este literatura ? - Scoala formala rusa, Univers, Buc , 1983 *** , Teoria limbajului poetic Scoala filologica rusa, Ed Univ " Al I Cuza", Iasi, 1994 XXX, Poetica americana Orientari actuale, Ed Dacia, Cluj, 1981 XXX, Poetica Estetica Sociologie (Studii de teoria literaturii si artei), Ed Stiintifica, Bucuresti, 1979 1 